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KURZZUSAMMENFASSUNG

Gegenstand der vorgelegten Masterarbeit ist die kunsttechnologische Untersuchung der Lien-
zinger Pieta (1460-1500) aus der Frauenkirche des Dorfes Lienzingen. Die Holzskulptur wurde
vermutlich im Zuge der Reformation stark beschadigt und ist in diesem fragmentarischen Zu-
stand, in dem ihr sowohl Jesus’ als auch Marias Kopf sowie grof3e Teile der polychromen Fas-
sung fehlen, Gberliefert. Heute steht sie im Heimatmuseum der Stadt Miihlacker. Da die Stadt
plant, eine Replik des Fragments mit Erganzung der fehlenden Bereiche erstellen zu lassen,
wurde dieser Zeitpunkt zum Anlass gewahlt, die Skulptur erstmals kunsttechnologisch zu er-
fassen. Augenmerk liegt dabei auf dem Skulpturenkern, den erhaltenen Fassungsresten sowie
einer Analyse ihres Zustandes als kopf- und fassungslose Skulptur. Dank der Untersuchung der
Skulptur mittels Computertomografie konnten Daten fiir ein dreidimensionales Abbild der
Skulptur gewonnen werden, die die Masterthesis bildhaft unterstiitzen. Weitere Schwer-
punkte der Arbeit sind zum einen die Aussparung in Jesus’ Brustkorb und deren mégliche Nut-
zung als Reliquiar zum anderen die Rekonstruktion von Resten der Pressbrokatelemente in
Marias Gewand. Es steht in der Planung, die Replik in der Lienzinger Frauenkirche auszustel-
len. Um die Prasentation der Skulptur authentisch zu ermdéglichen, wird diskutiert, was der
mogliche Standort der Lienzinger Pieta in der Frauenkirche gewesen sein konnte.

In einer vorangestellten Semesterarbeit wurde die Skulptur bereits historisch und kunsthisto-
risch beleuchtet. Die Ergebnisse aus beiden Arbeiten kdnnen als Grundlage fiir weitere For-
schung zur Konkretisierung der Herkunft und Funktion der Lienzinger Pieta dienen und bein-

halten Einschatzungen zu den oben genannten Themenbereichen.

ABSTRACT

The subject of the presented Master’s thesis is the arttechnological examination of the Lien-
zinger Pieta (1460-1500) from the Frauenkirche in the village of Lienzingen. The wooden sculp-
ture was badly damaged, likely in the course of the Reformation. It remains today in this frag-
mented condition. Fragmented because both, Jesus' and Mary's heads are missing, as well as
large parts of the applied polychrome paint layers. Today, the sculpture stands in the local
history museum of the town of Miihlacker. Since the city is planning to have a replica of the

complete fragment made with the addition of the missing areas, this point in time was chosen
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as an opportunity to record the technology of the sculpture for the first time. The focus lies
on the core of the sculpture, the remaining preserved layers of paint and an analysis of its
condition as a headless and paint-stripped figure. Thanks to the examination of the sculpture
using computer-tomography, a three-dimensional image of the sculpture could be obtained,
which graphically supports this Master’s thesis. Other focal points of the work are, the recess
in Jesus' chest and its possible use as a reliquary, and the reconstruction of the remains of the
applied brocade in Mary's robe. It is planned to exhibit the replica in the Lienzinger Frauenkir-
che. In order to keep the presentation of the sculpture authentic, the possible original location
of the Lienzinger Pieta in the Frauenkirche is discussed.

The Pieta has already been historically and art-historically examined in a previous term paper.

The results of both works can serve as a basis for further research to specify the origin and

function of the Lienzinger Pieta and include assessments of the above-mentioned topics.

Abbildung 1: Ge- Abbildung 2: Gesamtansicht der Abbildung 3: Gesamt- Abbildung 4: Gesamtansicht der
samtansicht der lin-  Vorderseite der Lienzinger Pieta. ansicht der rechten Riickseite der Lienzinger Pieta.
ken Seite der Lien- Seite der Linzinger Pi-

zinger Pieta. eta.
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1. EINLEITUNG

1.1. THEMENEINFUHRUNG MIT FRAGESTELLUNG

Eine Vielzahl spatmittelalterlicher, schwabi-
scher Holzskulpturen ist heute nur noch frag-
mentarisch erhalten. Sie tragen Spuren fas-
sungstechnischer Umgestaltung aufgrund ei-
nes wechselnden Zeitgeschmacks. Nicht zu-
letzt zeigen sie auch Schaden in Form von
Zerstorungen, die im Zuge der Reformation
durch den sogenannten Bildersturm entstan-
den sind. Geschichte und Ursachen fir den
heutigen Zustand dieser Skulpturen sind
nicht auf den ersten Blick erkennbar. Glei-
ches gilt fur die Lienzinger Pieta, die Gegen-
stand dieser Masterthesis ist (Abbildung 6).
Die Holzskulptur stammt aus der spatgoti-
schen Frauenkirche des Dorfes Lienzingen
und wurde etwa 1460-1500 von einem unbe-
kannten, vermutlich schwabischen Bildhauer
hergestellt. Mit den Mal3en von etwa 156 cm
Hohe, 84 cm Breite und 52 cm Tiefe ist sie le-
bensgroR. Es ist sehr wahrscheinlich, dass die
Skulptur als Gnadenbild verehrt wurde und
damit als integraler Bestandteil der ehemali-
gen Wallfahrtskirche fungierte.! Heute ist sie
als Fragment erhalten, denn ihr fehlen so-
wohl Jesus als auch Marias Kopf, wobei die

genaue Ursache des Schadens bisher nicht

I Butz 2019, S. 42.

Abbildung 6: Gesamtaufnahme der
Vorderseite der Lienzinger Pieta.
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untersucht ist. Sie wird mittlerweile im Heimatmuseum der Stadt
Mdihlacker ausgestellt.

Im Rahmen eines Kooperationsprojektes zwischen der Staatli-
chen Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart, der Stadt Miihl-
acker, dem Historischen Archéologischen Verein Miihlacker und
dem Bildhauer Thomas Hildenbrand, wird die Lienzinger Pieta
erstmals in einer ausfiihrlichen kunsttechnologischen Untersu-
chung betrachtet. Trotz des nur fragmentarisch erhaltenen Zu-
standes zeugt die Pieta von hochwertiger Schnitzkunst, ihr soll in
Zukunft wieder mehr Aufmerksamkeit zuteilwerden. Der Bild-
hauer Thomas Hildenbrand wird von Mai bis September 2022 in
der Alten Kelter des Museums eine Replik der Skulptur mit re-
konstruierten Kopfen anfertigen. Besucher des Museums wer-
den die Moglichkeit haben, den Schaffensprozess zu verfolgen.
Nach Fertigstellung der Arbeit, soll die Replik in der Frauenkirche
ausgestellt werden. Neben der kunsttechnologischen Untersu-
chung bildet die Vorbereitung auf das Erstellen der Replik durch
Thomas Hildenbrand einen weiteren Schwerpunkt der Arbeit.
Die geplante MaBRnahme wurde zum Anlass genommen, die
Skulptur kunsthistorisch — zunachst im Rahmen einer vorange-
stellten Semesterarbeit — und erstmals kunsttechnologisch zu
untersuchen. Fir letztere wurde sie an die Akademie der Bilden-
den Kiinste Stuttgart gebracht. Die Provenienz und die Herstel-
lungsgeschichte, sowie die urspriingliche Bedeutung des Frag-
ments sollen im Zuge der Masterthesis so weit wie moéglich nach-
vollzogen werden. Daflir werden Befunde am hélzernen Trager
und in Bereichen mit Fassungsresten in einer technologischen
Untersuchung ausgewertet. Der Herstellungsprozess durch den
Bildhauer wird rekonstruiert und Spuren von Werkzeugen oder
spateren zugefligten Schaden werden festgehalten und inter-

pretiert. Warum fehlen zum Beispiel die beiden Képfe der Pieta?

11
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Im Zuge der Arbeit soll geklart werden, ob es sich etwa um einen
Schaden des Bildersturms handelt. Denn er entspricht dem Scha-
densbild, das an spatmittelalterlichen Skulpturen haufig zu fin-
den ist, da Heiligendarstellungen in der Reformation (um 1530)
als Gotzen angesehen wurden und vielerorts mit brachialer Ge-
walt zerstért wurden.? Zusatzlich zur Klarung der Frage, wie es
zu dem heutigen Zustand der Skulptur gekommen ist, stellt sich
die Frage zu der urspriinglichen Nutzung und Funktion der Pieta.
Unklar ist, ob die Skulptur als Reliquiar verwendet wurde, da
eine Aussparung in Jesus Brustkorb darauf hindeuten kénnte. Ob
die These unterstitzt werden kann, wird ebenfalls Thema dieser
Arbeit sein. Welchen Standort hatte die Skulptur in der Frauen-
kirche in Lienzingen? Hier gilt es abzuwdagen, ob dies fiir die Plat-
zierung der Replik nach ihrer Fertigstellung hilfreich und sinnvoll
ist. Den Praxisteil der Arbeit bildet das Herstellen einer Rekon-
struktion eines der Pressbrokatelemente, das die AuRenseite
von Marias Gewand verziert. AuRerdem wird die Skulptur als
Modell mittels 3D-Druck an der Staatlichen Akademie der Bilden-
den Kiinste abgebildet. Der Druck wird im Anschluss an die Arbeit
als ,,Bozzetto” von Thomas Hildenbrand fiir die Erstellung der
Replik verwendet.

Im Zuge der Arbeit werden Materialien und Spuren an der Lien-
zinger Pieta untersucht, in der Hoffnung folgende Forschungsfra-
gen beantworten zu kénnen, die durch die Masterthesis fihren:
Wie und aus welchen Materialien wurde die Skulptur herge-
stellt? Wie kam sie zu ihrem derzeitigen Zustand mit den fehlen-
den Kopfen? Kann eine Aussage zur Verwendung der Skulptur als
Reliquiar getroffen werden? Wie sahe eine Rekonstruktion des

Pressbrokates aus?

2 |Internetquelle 9.

12
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Sowohl die dieser Thesis vorausgegangene Semester- als auch
Masterarbeit konnen zukiinftig als Grundlage fiir weitere Unter-
suchungen am Fragment der Lienzinger Pieta dienen. Gegebe-
nenfalls kdnnen sie dem Bildhauer Thomas Hildenbrand helfen,
sich auf seine Arbeit zur Erstellung der Replik vorzubereiten und
den Entscheidungsprozess der Ausgestaltung beider Képfe un-
terstiutzen. Dies gilt vor allem fiir die Semesterarbeit, in der his-
torische Beschreibungen und Vergleichsheispiele dargelegt wur-
den. Die vorliegende Masterthesis befasst sich vor allem mit
Sicht- und Materialbefunden und der daraus jeweils folgenden
Interpretation in Bezug auf das Gesamtkonzept der Skulptur. Der
angefertigte 3D-Druck hilft dem Bildhauer darlber hinaus, ein
Modell fir seine Replik zu bilden.

Es gilt hier zu erwahnen, dass weitere Untersuchung und Recher-
chearbeit durch einen spezialisierten Kunsthistoriker zu empfeh-
len ist, da das Augenmerk der Arbeit auf der Kunsttechnologie
liegt. Moglicherweise konnen durch stilistische Betrachtung und
Auswertung des Faltenwurfes weitere Erkenntnisse zu Herkunft,

Bildhauer und Datierung geben.

1.2. TERMINOLOGIE

Dieses Kapitel soll dabei helfen, einige Begriffe, die im Text ge-
nannt werden zu erlautern. Sie sollen das Lesen und Verstehen
der Masterthesis erleichtern. Die gelisteten Begriffe sind alpha-

betisch angeordnet.

Haupt- Hauptwerkblock oder Werkblock, in diesem Fall
block der Stamm, aus dem die Skulptur geschnitzt
wurde.

13
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Kaschie-
rung

Kernholz

Model

Pieta

Pressbro-
katappli-
kation

Radialriss

Reliquie

Splintholz

Vesperbild

Werg

Vom Bildhauer oder Fassmaler Uber fragile Trager-
bereiche aufgeklebte Textilstlicke, die Bewegun-
gen des holzernen Tragers abpuffern und dadurch
die Fassung schiitzen.

Im Stammaquerschnitt die dunkle, nicht mehr ak-
tive, innere Zone. Speziell in Bezug auf Linde sind
Kern- und Splintholz nicht immer unterscheidbar.

Teil der Pressbrokatherstellung. Die Negativform,
in die das Muster des spateren Pressbrokates ein-
geritzt wird.

Heiligendarstellung, in der die trauernde Maria ih-
ren toten Sohn auf dem SchoB festhalt und dem
Betrachter prasentiert.

Dekorationselement an spatgotischen Skulpturen.
Imitation von Brokatstoffen (1440-1530), die auf-
wandig hergestellt wird und in Rapporten oder
Einzelelementen die Gewander von Figuren verzie-
ren.

Schwundriss, Trocknungsriss, der zum Kern des
Baumstammes hin, senkrecht zum Querschnitt
verlauft. Entsteht aufgrund des groRen Span-
nungsaufbaus wahrend des Trocknungsprozesses
des Tragers.

Gegenstand kultisch religioser Verehrung. Ein irdi-
scher Uberrest von Heiligen oder ein Uberbleibsel
des jeweiligen personlichen Besitzes.

Im Stammquerschnitt das hellere, daulRere Holz,
durch welches Wasser und Nahrsalze im lebenden
Baum geleitet werden. Splintholz liegt zwischen
Kernholz und Kambium. Speziell in Bezug auf Linde
sind Kern- und Splintholz nicht immer unterscheid-
bar.

Andere Bezeichnung fir Pieta.

Vom Bildhauer oder Fassmaler Uber fragile Trager-
bereiche, inhomogen aufgeklebte Textilfasern. Sie
sollen Bewegungen des holzernen Tragers puffern
und dadurch die Fassungsschichten vor Rissbil-
dung schiitzen

14
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1.3. FORSCHUNGSUBERBLICK

Die Forschungslage zum Skulpturenfragment der Lienzinger Pi-
eta ist begrenzt. Die im Rahmen der vorliegenden Masterthesis
verfasste kunsttechnologische Untersuchung bildet die erste
Zusammenstellung von Materialanalysen am Objekt. Ihr voran-
gestellt ist eine Semesterarbeit, die die kunsthistorische Grund-
lage bildet.

Im Rahmen der von der Autorin verfassten Semesterarbeit
wurde die Skulptur sowie ihr Kulturraum historisch und kunst-
historisch untersucht. Der Fokus lag auf dem Zusammenfiihren
von bekannten Fakten und die Suche nach neuen Hinweisen, in
Stadt-, Landes- und Kirchenarchiven, Museen oder bei Fachleu-
ten (Bildhauer, fachspezifische Professoren*innen, Kunsthistori-
ker*innen, Restaurator*innen). AbschlieBend wurde die Skulp-
tur stilistisch und kunsthistorisch eingeordnet. Des Weiteren
wurden Vergleichsbeispiele aufgezeigt, an denen sich die, von
Thomas Hildenbrand ausgefiihrte Rekonstruktion orientieren
kann. Bei den verwendeten Quellen handelt es sich vor allem
um Eintrage in Blchern zur Ortsgeschichte des Dorfes Lienzin-
gen, Beitrage zu Jubilaumsfestschriften, historische Dokumente
oder Artikel in Zeitschriften. Hervorzuheben sind hier die Na-
men der Autoren BuTz (2019), KOHLER (1991), DiLLy (1984), WIss-
MANN (1970) und SCHAHL (1961) sowie einige Pfarrer der Ge-
meinde Lienzingen: WORBS (1982), MILDENBERGER (1911) und
KNAPP (1905).3

Fir die kunsttechnologische Untersuchung einer spatgotischen
Skulptur wurden verschiedene Werke als Belege und Vergleiche
flir Phanomene am Objekt verwendet. Sie halfen der Autorin

zum besseren Verstandnis und Abgleich in Bezug auf

3 Backes 2021, S. 4.

15
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Werktechnik, Bildhauerpraktiken, -werkzeuge und typische ver-
wendete Materialien. Zu nennen sind hier einzelne Beitrage aus
folgenden Sammelwerken zur spatgotischen Skulptur:
»Meisterwerke Massenhaft” von WEILANDT, GERHARD [HRSG.] UND
NIKLAUS [ILL.] WECKMANN?,

,Unter der Lupe” von MORAHT-FROMM (HRSG.), WEILANDT (HRSG.),
ENDEMANN, SUCKALE, ROLLER® und

»Graviert, Gemalt, Gepresst. Spdtgotische Retabelverzierungen
in Schwaben” von WESTHOFF, HAHN, KOLLMANN und KLOPFER®. Zahl-
reiche Artikel aus Fachzeitschriften wurden ergdanzend studiert.
Beispielhaft sind hier folgende zu nennen: Wu u. a.”, GOBEL®
und HecHT®. Mit ihrer Hilfe konnten Belege und weitere Infor-
mationen beziiglich des Schichtenaufbaus mittelalterlicher
Skulpturen unter Verwendung von Metallauflagen, die Ab-
nahme von Fassungsschichten an der Skulptur durch die Jahr-
hunderte und die Herstellung sowie Daten zu Pressbrokat ge-
funden werden. In Bezug zur Herstellung und Lokalisierung von
Pressbrokaten ist an dieser Stelle besonders das Werk ,,/Imita-
tion and lllusion” von GEELEN und STEYAERT hervorzugeben.!® Es
handelt sich um einen ausfihrlichen Sammelband, der Press-
brokate des 15. Und 16. Jahrhunderts in der Benelux Region zu-
sammentragt, dokumentiert und miteinander verknipft.

Neben den genannten Bezugsquellen wurden Diplom- und
Masterarbeiten, die sich mit &hnlichen Themen auseinander-
setzten, zu Hilfe genommen. Zu nennen sind hier SCHLESINGER!!

und BRAND2

4 Weilandt u. a. 1993.

> Morhat-Fromm u. a. 2000b.
& Westhoff u. a. 1996.

”Wu u. a. 2018, 1.

8 Gobel 2005, 2.

° Hecht 1980, 1.

10 Geelen u. a. 2012.

11 schlesinger 2011.

12 Brand 2021.
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Beziglich der Verwendung der Skulptur als Reliquiar orientiert
sich die Autorin an TAUBERT'3, der in seinem Werk , Farbige
Skulpturen, Bedeutung Fassung Restaurierung” ein Kapitel fiir
mittelalterliche Skulpturen und deren Verwendung als Aufbe-
wahrungsort fir Reliquien abhandelt.

Fakten, Rezepte und Anleitungen zur Rekonstruktion des Press-
brokates basieren auf HECHT4, eines Ausstellungskataloges des
ULMER MUSEUMS'®> und BRAND?®,

Die Forschungslage zu spatgotischen Skulpturen im Allgemei-
nen ist umfassend und bildet die Basis vieler Argumentationen
und Untersuchungen dieser Arbeit. Uber die genannten Auto-
ren und Werke hinaus, wurden auch weitere Quellen zu Hilfe
genommen. Sie sind im Literatur- und Quellenverzeichnis am

Ende der Arbeit zu finden.

13 Taubert 1978.

4 Hecht 1980.

5 Ulmer Museum 2015.
16 Brand 2021.

17



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

1.4. METHODISCHES VORGEHEN

Mit dem Ziel, einen ausfiihrlichen Untersuchungsbericht zur Li-
enzinger Pieta zu erhalten, wurden unterschiedliche Untersu-
chungsmethoden angewendet. Der Fokus der Untersuchungen
im technologischen Befund liegt auf dem schnitzerischen Gestal-
tungsprozess des Tragers und dem maltechnischen Aufbau der
Fassungsschichten. AulRerdem wird der Erhaltungszustand der
Skulptur analysiert.

Hierflr wurde neben der Untersuchung im makroskopischen Be-
reich die Betrachtung unter dem Stereomikroskop herangezo-
gen. Dies gilt besonders fiir Bereiche mit Fassungsresten. Sowohl
in makroskopischer als auch mikroskopischer Betrachtung
wurde die Oberflache im optisch sichtbaren Licht (verschiedene
Lichtsituationen) und unter UV-Anregung betrachtet. Als wei-
tere angewandte bildgebende Untersuchungsmethode ist hier
die vom Fraunhofer-Institut fiir Integrierte Schaltungen IIS er-
stellte Aufnahme mit Hilfe der Computertomographie zu erwah-
nen.

Fragen, die mittels der angewandten bildgebenden Untersu-
chungsverfahren nicht hinreichend geklart werden konnten,
wurden durch Probenentnahmen weiter untersucht. Dies gilt vor
allem fur die Holzidentifikation des Tragers, Faserbestimmung
der aufgeklebten Kaschierungen und den Aufbau der Fassungs-
reste. Letztere wurden in Form von Querschliffen einer lichtmik-
roskopischen Untersuchung unterzogen. Weitere Fragestellun-
gen in Bezug auf die Zusammensetzung der Schichten wurden
anhand von naturwissenschaftlichen Materialanalysen (nachfol-
gend erldutert) untersucht. Befunde wurden, sofern moglich mit
geeigneter Literatur belegt.

Im Folgenden soll ndher auf die einzelnen angewandten Unter-

suchungsmethoden eingegangen werden. Dies soll die
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Vorgehensweise und das Ziel der einzelnen Methoden detaillier-

ter beschreiben und nachvollziehbarer machen.

Makroskopische Untersuchung

Die optische Betrachtung der Skulptur erfolgte im Spektrum des
sichtbaren Lichts mittels Auf- und Streiflicht. Mit einer LED-
Handlampe!’ konnte das Objekt aus unterschiedlichen Winkeln
mit dem Lichtkegel abgetastet und Auffalligkeiten dokumentiert
werden. Die Betrachtung unter UV-Anregung!® hilft des Weite-
ren, Einzelbereiche in den Malschichten sowie den Verlauf von
Uberziigen differenzierter zu betrachten.

Inhalt der Untersuchung ist die Dokumentation der Skulptur
durch bildgebende Methoden, daher wurden von der Autorin
zahlreiche fotografische Aufnahmen an der ABK Stuttgart er-
stellt. Aufgrund der GréRe und Schwere der Skulptur, konnte sie
fir die Aufnahmen nicht durch das Treppenhaus in den ABK in-
ternen Fotoraum transportiert werden. Stattdessen wurde der
Bearbeitungsraum, in dem sie fiir den Untersuchungszeitraum
stand, abgedunkelt und Aufnahmen mit den LED-Deckenstrah-
lern und verschiedenen weilRen Pappen (Ausleuchten mittels Re-
flexion) erstellt. Ein Grofteil der Aufnahmen wurde mit einer
Kleinbildkamera®® erstellt. Teilweise wurde auch die Kamera des

iPhone SE (2. Generation)?® verwendet.

17 DOCTER® aspherilux LED-Strahler. Leuchtmittel: Z-Power LED PureWhite
P4.
18 UV-Handlampe: Trotec Germany, 15F, 365 nm.
UV-Lapmen: UV 250W Hand Lamp, Aufnahmen mit UV Sperrfilter: Baader
UV/IR Cut/L auf Objektiv geschraubt.
1% Kamera: Sony a99 (SLT-A99) mit Objektiv: N50, Macro 2.8/50. Blenden-
zahl, Belichtungszeit und ISO-Einstellungen finden sich in den Metadaten der
mit der Masterthesis eingereichten digitalen Abbildungen in den Formaten
.jpg, .tiff und .psd.
20 | Phone Hauptkamera: 12 Megapixel, .heic-Format.
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Die im November 2021 vom Fraunhofer-Institut fiir Integrierte
Schaltungen durch Dr. Micheal Béhnel erstellte Aufnahme mit-
tels Computertomographie (CT), bildet eine wichtige Grundlage
fir den technologischen Befund. Dank ihr kann ein Einblick in die
inneren Strukturen der Skulptur gegeben und der Schaffenspro-
zess des Bildhauers rekonstruiert werden, denn es werden tber-
lagerungsfreie Schnittbilder mittels Rontgendurchleuchtung ab-
gebildet. Da ein CT ein Rontgennegativbild ablichtet, werden die
absorbierenden Bereiche heller und die strahlendurchlassigen
Bereiche dunkler angezeigt.??

Da die Skulptur zu grof fiir eine herkdmmliche CT-Anlage ist,
wurde der Scan in Firth in einer XXL-Computertomographie-An-
lage ermoglicht (Abbildung 7).22 Um die Schnittbilder abbilden
und auswerten zu kénnen, wird ein Betrachtungsprogramm
(MyVGL) verwendet. Dort sind neben der Abbildung der Oberfla-
che, die drei Bildebenen einsehbar. Die drei visualisierbaren
Richtungen werden entlang der Achsen eines kartesischen Koor-
dinatensystems mit x-, y- und z-Achse fiir Breite, Hohe und Tiefe
angegeben. Die zugehorigen Schnitte werden --, Sagittal-
und Koronarebene genannt.23 Abbildung 8 verdeutlicht die Rich-
tungsangaben mit den dazu passenden Farben.?* Die Abbildun-
gen der CT Aufnahmen im folgenden Bericht erhalten eine far-
bige Umrandung in der Farbe, die in der abgebildeten Schnitt-
ebene angegeben wird (rot, griin oder gelb). Abbildung 9 ver-

deutlicht beispielhaft die Richtungsangabe.

2! Hunziker 2020, S. 70.

22 XXL-CT-Anlage; Datum der Messung: 08.10.2021; Fokus Detektor Abstand:
1173 cm; Fokus Objekt Abstand: 983 cm; Anzahl Projektionen: 1200;
Voxeldaten: 335 um x 335 pum x 400 um; Linac: 7,5 MeV +/- 0,5 MeV.

23 B3r u. a. 2018, S. 9.

24 Hunziker 2020, S. 78.
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Abbildung 7: Arbeitsaufnahme. Die
Skulptur befindet sich in der XXL CT-
Anlage.

Abbildung 8: Markierung der Schnit-
tachsen in der Skulptur mit farbiger
Markierung.

Rot=axial

Gelb=saggital

Griin=koronar.
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Dariliber hinaus konnten die Daten der CT-Aufnahme in 3D-Da-
teien umgewandelt werden (Formate: .stl und .fbx). Sie wurden
fir die Kartierung im dreidimensionalen Raum verwendet, was
die Veranschaulichung verschiedener Phanomene in der vielfla-
chig hinterschnittenen Skulptur erleichtert. Die dafiir verwen-
dete Software, Blender ist eine freie, mit der GPL-lizensierte 3D-
Grafiksuite?>. Um die Kartierungen (iber diese Arbeit hinaus pra-
sentieren und abbilden zu kénnen, wurde in Zusammenarbeit
mit Peter Thinnes, Gesellschafter der Firma Blackwater-Stu-
dios?®, ein Programm erstellt, das zusammen mit der Masterthe-
sis eingereicht wird. Es ermoglicht die einfache Bedienung und
digitale Veranschaulichung der verschiedenen Kartierungsebe-
nen im 3D-Modell und kann beispielsweise vom Heimatmuseum
Miuhlacker fir Veroffentlichungen und padagogischen Muse-

umsprasentation verwendet werden (Abbildung 10).

Y/

Abbildung 9: Beispielschnittbild
einer CT-Aufnahme mit farbig
markierter Schnittachse (zuzu-
ordnen durch die rote Umrah-
mung als axiale Schnittebene).

/.

Abbildung 10: Bildschirmaufnahme der erstellten Software zur Veranschaulichung der Kartierungen. Die grauen Fel-
der kénnen angeklickt werden, um die Kartierungsebene zu wechseln. Mit der Computermaus kann das Modell in

alle Richtungen gedreht werden.

% Internetquelle 1.
26 Internetquelle 2.
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Aus den beschriebenen Daten des CTs, wurde neben der Erstel-
lung eines 3D-Modells auch ein 3D-Druck angefertigt. Der Druck
ist etwa 30 cm hoch und wurde aus dem Kunststoff Polycarbonat
angefertigt (Abbildung 11).2” Das Erstellen des Modells erfolgte
durch Sebastian Lotz M. A., kiinstlerisch-technischer Lehrer fir
das ABK FAB LAB/die Metallwerkstatt in der Fachgruppe Archi-
tektur der ABK Stuttgart und dient vor allem dem Bildhauer
Thomas Hildenbrand als Hilfsmittel flr das Erstellen der Replik
(Abbildung 12). Dariiber hinaus kénnen weitere Modelle ge-
druckt werden, die beispielsweise fiir Fassungsrekonstruktionen

oder Werbezwecke verwendet werden kdnnen.28

Stereomikroskopische Untersuchung

Die weiterfiihrende Untersuchung fand mittels Stereomikrosko-
pie?® statt. Auch hier fanden Auf- und Streiflicht aus verschiede-
nen Winkeln sowie UV-Strahlung Anwendung. Mit der Kombina-
tion aus VergrofRerung und den verschiedenen Beleuchtungssi-
tuationen konnten Phanomene sichtbar gemacht werden, die
mit blofem Auge nicht zu erkennen sind. Dazu zadhlen vor allem
fassungsspezifische Fragestellungen, wie die Anzahl und Abfolge

der Fassungsschichten und deren Zustand.

Probenentnahme und Lichtmikroskopische Untersuchung

Im Zuge der stereomikroskopischen Untersuchung konnten
nicht alle Fragen zum Schichtenaufbau der Fassung geklart wer-
den. Deshalb wurden im Anschluss daran an ausgewahlten Stel-
len acht Proben der Grundier- und Malschichten entnommen

(benannt Q001 — QO008). Sie wurden in Kunstharz eingebettet,

273D Drucker: Ultimaker 3.

28 Hjer genannt, da im Verlauf der Masterthesis die Planung fiir den
Werbedruck begonnen wurde.

2% Mikroskop: Leica Wild, Aufnahmen in 6,4- und 16facher VergréRerung mit
Kamera Sony a99 (SLT-A99) und Mikroskopadapter.
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11 - IT A
Abbildung 11: 3D-Drucker Ultimaker3
wdhrend des Druckprozesses im FAB-

Lab der ABK Stuttgart.

Abbildung 12: Gesamtaufnahme
des 3D-Drucks.
Thomas Hildenbrand.
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geschliffen und poliert. Im Anschluss wurden sie mit dem Licht-
mikroskop bei 100- und 200-facher VergroRerung im Hellfeld,
Dunkelfeld und unter UV-Anregung untersucht und dokumen-
tiert.3° Diese Méglichkeit der genaueren Betrachtung ermog-
lichte das Zusammentragen weiterer Informationen in Bezug auf
Schichtenabfolge, Schichtdicke, Strukturierung, Pigmentierung

und ihr Verhalten unter UV-Anregung.

Materialanalysen

Unterstitzend zu den optischen Untersuchungen wurden ver-
schiedene naturwissenschaftliche Methoden angewendet. Die
Holzart des Tragers wurde mithilfe einer Probeentnahme identi-
fiziert. Hierfir wurden mehrere Diinnschnitte an der Holzprobe
entnommen, die das Holz im Quer-, Tangential- und Radial-
schnitt zeigen. Sie wurden im Durchlichtmikroskop bei 100facher
VergrofRerung untersucht, dokumentiert und zur Identifizierung
mit Referenzen abgeglichen.3!

Auf der Oberflache des Tragers aufgeklebte Textilstiicke, soge-
nannte Kaschierungen, wurden ebenfalls untersucht. Um die
verwendete Faserart zu bestimmen, wurden aus Kett- und
Schussfaden entnommene Elementarfasern im Durchlichtmikro-
skop betrachtet. Die Fasern wurden mithilfe des Herzogtests3?
unter dem Polarisationsmikroskop bestimmt. Der Test dient als
Unterscheidungshilfe fiir Flachs- und Hanffasern.?®* Ahnlich
wurde bei inhomogen angeordneten, aufgeklebten Tiersehnen

verfahren. Mittels Durchlicht- und Polarisationsmikroskopie

30 Mikroskop: Leica DMRM, Kamera: Canon EOS 1000D, Objektiv: e=/0 PL
Fluotar 10x/0,45 D und 20x/0,45 D.
Weitere Information in Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, S. 225.
31 Mikroskop: Zeiss Axiolab, Kamera: Sony a99 (SLT-A99), Fototubus: Zeis
Typ 45 60.
Weitere Information in Kapitel 10.3.2. Holzartenbestimmung, S. 217.
32 Wiilfert 1999, S. 281, 290.
33 Wiilfert 1999, S. 281, 290.
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wurden einzelne Fasern analysiert und mit Referenzen abgegli-

chen.?*

Die lichtmikroskopisch untersuchten Querschliffe wurden in ei-
nem weiteren Schritt mit energiedispersiver Rontgenspektro-
skopie (REM/EDX) analysiert.3> Zur Identifikation der anorgani-
schen Bestandteile und deren Zusammensetzung wurden Mes-
sungen durchgefiihrt, die auf Pigment- und Fillstoffverwendung
schlieBen lassen. Der Schritt erfolgte nach der Voruntersuchung
einzelner Fassungsbereiche mit Roéntgenfluoreszenzanalyse
(RFA).3% Die Ergebnisse liefern Hinweise auf die punktuelle Ele-
mentzusammensetzung, woraus sich verwendete Pigmente in-
terpretieren lassen.

Der flichig aufgetragene Uberzug, der an den meisten Stellen als
Oberflachenabschluss vorliegt, konnte mittels Fourier-Trans-
form-Infrarotspektrometer (FTIR) auf seine Bestandteile unter-
sucht werden.?’

Vor Beginn der Arbeit wurde eine Schabeprobe der Holzoberfla-
che entnommen und mittels Gaschromatographie auf die Schad-
stoffbelastung durch Holzschutzmittel untersucht. Aufgrund des
Untersuchungsergebnisses, das eine Belastung durch Pentach-
lorphenol (PCP) und Lindan bestatigt, wurden die empfohlenen
SchutzmaRnahmen in Form von Gasmaske, Handschuhen und
Staubschutz wahrend des gesamten Untersuchungsprozesses

eingehalten.3®

34 Weitere Information in Kapitel 10.3.3. Materialbestimmung der Kaschie-
rungen, S. 218.

35 Die Untersuchung wurde im Marz 2022 an der ABK Stuttgart von Prof. Dr.
Christoph Krekel durchgefiihrt. Der Bericht findet sich im Anhang in Kapitel
10.3.5. Ergebnisse der REM- Untersuchung, S. 256.

36 Dije Untersuchung wurde im Januar 2022 an der ABK Stuttgart von Dr.
Dipl.-Rest. Stephanie Dietz durchgefiihrt. Der Bericht kann auf Anfrage ein-
gesehen werden.

37 Weitere Information in Kapitel 10.3.6. Bericht FTIR-Analyse, S. 267.

38 Weitere Information und Schutzempfehlungen Kapitel 10.3.1. Schadstoff-
belastung, S. 205.
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Erganzend zu der kunsttechnologischen Untersuchung des ma-
teriellen Bestandes der Skulptur ist eine Literaturrecherche er-
folgt. Schriftliche Quellen zur Objektgeschichte sowie solche, die
belegend fir die beobachteten Phanomene am Objekt herange-
zogen werden konnten, wurden ausgewertet und in den Bericht
integriert. Ein Austausch mit Experten fand erganzend zu der Li-
teraturrecherche statt, um hilfreiche Aussagen in die Thesis ein-
flieRen zu lassen. Ein fachibergreifender, interdisziplindrer Aus-
tausch wurde im Rahmen der Masterthesis angestrebt und hier-
flr die Expertise von verschiedenen Personen eingeholt:

Der ehemalige Skulpturenrestaurator des Wiirttembergischen
Landesmuseums in Stuttgart, Hans Westhoff wurde eingeladen.
AuRRerdem gaben die Professor*in der ABK, Prof. in Dr. Andrea
Funck — mit ihrer Expertise als Bildhauerin und Holzrestaurato-
rin —und Prof. Dr. Nils Biittner als Kunsthistoriker, ihre Einschat-
zungen zum Objekt ab. Dr. Sandra Diefenthaler, Kuratorin fiir
Deutsche und Niederlandische Kunst vor 1800 an der Staatsga-
lerie Stuttgart und Dr. Anselm Rau, Wissenschaftlicher Mitar-
beiter im Bereich Kunstgeschichte des Mittelalters am Institut
flir Kunstgeschichte der Universitdt Stuttgart waren ebenfalls zu
Gast und wurden um ihre Meinung aus kunsthistorischer Sicht
gefragt. Durch die Kooperation der Akademie mit dem Bild-
hauer Thomas Hildenbrand, fanden auch mit ihm beratende
Gesprache zur schnitzerischen Gestaltung und dem Herstel-

lungsprozess der Skulptur statt.

1.5. AUFBAU DER ARBEIT

Einleitend in die vorliegende Masterthesis wird mit der Objekti-
dentifizierung zunichst ein Uberblick zur Lienzinger Pietd gege-
ben (Kapitel 2. Objektidentifizierung, ab S. 28). Eine kurze Be-

schreibung der Darstellung, Provenienz und Objektgeschichte
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erweitern den ersten Eindruck. Teilbereiche dieser Aspekte
wurden bereits ausfihrlicher in der vorangestellten Semester-
arbeit ausformuliert und sind deshalb hier in kiirzerer Version
mit Verweis auf die Arbeit zu lesen.

Danach folgt der Hauptteil der Arbeit, welcher sich dem tech-
nologischen Aufbau der Skulptur widmet (Kapitel 3. Kunsttech-
nologische Untersuchung, ab S. 36). Dieses Kapitel ist zundchst
in die Unterkapitel Technologischer Befund (Kapitel 3.1) und
Verénderungen und Schdden (Kapitel 3.2) gegliedert, die wiede-
rum jeweils in die Beschreibung des Tragers und der Fassungs-
schichten unterteilt sind. Die Erkenntnisse aus den verschiede-
nen durchgefiihrten Untersuchungen werden hier zusammen-
geflihrt und aufbereitet. Aufgrund des Umfangs dieses Kapitels
erfolgt am Ende des Themenblocks eine Zusammenfassung der
Befunde mit den zugehorigen Auswertungen (Kapitel 3.3).
Darauf folgt Kapitel 4 (Rekonstruktion des Pressbrokates, S.
132), in dem der Ablauf und die Rezeptur der Pressbrokatre-
konstruktion beschrieben und dokumentiert werden.

Im Anschluss folgen zwei Kapitel, die auf Fragestellungen aus
der Themeneinfiihrung eingehen: Die Verwendung der Pieta als
Reliquiar wird diskutiert (Kapitel 5., Die Pieta als Reliquiar?, S.
141). Im Zuge dessen werden vergleichend Skulpturen gelistet,
deren Verwendung als Aufbewahrung fiir Reliquien bestatigt
sind. Auch die Moglichkeiten des ehemaligen Standortes der
Skulptur innerhalb der Frauenkirche Lienzingen werden in ei-
nem eigenen Kapitel diskutiert (Kapitel 6, Moglicher Standort
der Pieta in der Frauenkirche Lienzingen, S. 144).

Im vorletzten Kapitel werden die Erkenntnisse der Arbeit in ei-
ner Schlussbetrachtung zusammenfassend dargestellt. Auller-
dem wird ein Uberblick zum weiteren Verlauf des Projektes ge-

geben (Kapitel 7, Schlussbetrachtung und Ausblick, ab S. 147).
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Kapitel acht listet ab Seite 149 die fotografische Dokumentation
der Gesamtaufnahmen der Skulptur im VIS und unter UV-Anre-
gung. Zusatzlich dazu werden Kartierungen abgebildet, die bei
der Verortung der erstellten Mikroskopauf- und Probenentnah-
men helfen. Gefolgt wird es von Kapitel neun, in dem ab Seite
158 die verschiedenen Verzeichnisse dargestellt werden. Die
vollstandigen Untersuchungsberichte, und Datenblatter der
entnommenen Proben befinden sich im Anhang ab Seite 179.
Darliber hinaus finden sich dort Kataloge in denen Daten zu den
Pressbrokatelementen, den Einsatzen im Trager und den Werk-

spuren systematisch gelistet werden.

Die Richtungsangaben werden in der gesamten Arbeit aus der

Perspektive der Skulptur angegeben.
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2. OBJEKTIDENTIFIZIERUNG

2.1. IDENTIFIKATION

Titel
Kinstler
Datierung

Darstellung

Material

MaRe

Inventarnr.

Eigentimer

Standort

Lienzinger Pieta

unbekannt

1460-1500

Maria mit dem Leichnam von Jesus Chris-
tus in ihrem SchoR liegend
Lindenholz polychrom gefasst
H 155,9 cm

B 84,2 cm

T51,8cm

3916 oder 89/21
(Heimatmuseum Mihlacker)
Stadt Muhlacker

Heimatmuseum Muhlacker
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Abbildung 13: Gesamtaufnahme der
Vorderseite der Lienzinger Pieta.
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2.2. DARSTELLUNG

Die Holzskulptur der Lienzinger Pieta (Abbildung 14) stellt die
trauernde Maria dar, die ihren vom Kreuz genommenen Sohn
auf dem SchoR hilt.?° Dem klassischen Pieta-Typus entspre-
chend, sitzt Maria auf einem einfachen Hocker.*° Sie ist dem
Betrachter zugewandt und prasentiert ihm ihren Sohn Jesus.
Die Lienzinger Maria tragt ein aufwandig gestaltetes Gewand,
das in tiefen, volumindsen Falten zu Boden féllt und einst
prachtvoll rot gefasst und mit Pressbrokatelementen verziert
war. An den Armelaufschldgen zeigt sich, dass die Innenseite
des Stoffes griin angelegt wurde. Unter dem prachtvollen Ge-
wand tragt Maria ein ebenfalls rotes Unterkleid. Darliber, um
ihren Kopf sind zwei Tlcher gelegt, von denen das untere un-
terhalb ihrem Kinn verlaufen sein muss. Der Saum dieses Tu-

ches ist mit geschnitzten Fransen verziert. Der genaue Verlauf

der Textilien kann an dieser Stelle nur vermutet werden, da

Abbildung 14: Gesamtaufnahme der

, . ,
Marias, aber auch Jesus’ Kopf verloren sind. Der Mantel, den Vorderseite der Lienzinger Pietc.

sie Uber ihren Kopf gelegt tragt, fallt an ihrem Korper entlang in
einem aufwandig, wirfelartig angelegten Faltenspiel herunter.
Sein Saum ist mit einer gedrehten Borte verziert. Die Vermu-
tung liegt nahe, dass er einst golden gehalten war. Die Innen-
seite des Mantels zeigt Reste einer blauen Farbschicht. Unter
dem Gewand schaut am Boden nur die Spitze ihres rechten
Schuhs hervor. Es handelt sich dabei um den Ful3, den sie hdher
aufgestellt abgestitzt hat, um dem Leichnam ihres Sohnes auf
ihrem Schol® Halt zu geben. Dies ist eine anatomische Gegeben-

heit, die schnitzerisch nicht korrekt vom Bildhauer umgesetzt

39 |In diesem Kapitel genannte Farbangaben werden nach der Interpretation
der Fassungsbefunde angegeben, siehe Kapitel 3.1.2. Technologischer
Befund, S. 62.

40 Backes 2021, S. 23, 24.
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wurde. |hr rechtes Bein ist im Vergleich zu ihrem Linken — nicht
abgestiitzten — zu lang angelegt. Jesus Riicken liegt auf dem ab-
gestitzten rechten Knie auf, er ist dem Betrachter leicht zuge-
wandt. Sein Unterkorper sitzt nach links gerichtet auf ihrem
rechten Oberschenkel auf und mit seinen FiilRen berlhrt er den
Boden. Marias rechte Hand halt seinen Oberkérper, stitzt ihn
leicht. Ihre linke Hand umschlieRt Jesu rechte Hifte. Sie halt ih-
ren Sohn fest umschlossen, dessen Kopf vermutlich urspriing-
lich nach hinten abgesackt dargestellt war. Jesu rechte Hand
hangt schlaff an Marias rechtem Bein entlang herunter, sein lin-
ker Arm ist an seiner Korperseite angelegt. Um seine Korper-
mitte ist ein Lendentuch geschlungen, das weil gefasst war und
am Saum mit Fransen dargestellt ist. Jesus’ dunkelbraune Haare
liegen in Wellen auf seinem Riicken, eine Locke fallt Gber seine
rechte Schulter.

Nach SCHNEIDER ist hier wichtig zu nennen, dass die beschrie-
bene Haltung und Lage der beiden Figuren den Eindruck erwe-
cken, dass Jesus in gleitender Position auf Marias SchoR liegt.
Dies verleiht laut SCHNEIDER dem Pieta-Typus den Namen ,,von
der Mutter in Gleitlage getragener Jesus“.*! Die Darstellung von
Maria und Jesus in dieser Art, wird nach Schneider grob auf die
Zeit von 1450 bis 1550 datiert, wobei sie die ersten 50 Jahre als
eine Blltezeit des Typus festlegt, was der zugeschriebenen Da-

tierung sehr nahekommt.*?

41 Schneider 1931, S. 30-34.
42 Schneider 1931, S. 33.
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2.3. OBJEKT- UND RESTAURIERUNGSGESCHICHTE

Zur Lienzinger Pieta sind leider nicht viele Fakten bekannt. Ihre
Geschichte und Aufbewahrungsorte sind seit ihrer vermutli-
chen Entstehung um 1460-1500 bis ins 19. Jahrhundert nicht
Uberliefert. Folgendes Kapitel gibt eine kurze Einflihrung in be-
kannte Fakten und die Geschichte ihres vermutlichen Ur-
sprungsstandortes. Tiefergehende Beschreibungen kénnen der
Semesterarbeit ,, Die Pieta aus der Frauenkirche in Lienzingen”,
BACKES 2021, Kapitel 2.2., S. 9-13 und Kapitel 3.1.2,, S. 21, 22
entnommen werden. Weiterfihrende Informationen, Quellen-
und Literaturangaben sind ebenfalls in der Semesterarbeit zu

finden

Lange Zeit wechselte die Skulptur des Ofteren ihren Standort.
Es ist ungewiss, wo genau sie sich wann und in welchem Zu-
stand befand, nichtsdestotrotz gilt sie als das Gnadenbild der

Frauenkirche in Lienzingen (Abbildung 15). Die Frauenkirche

wurde 1476 auf dem Grundriss einer Vorgangerkirche erbaut.

Abbildung 15: Frauenkirche in Lien-
zingen.
Butz 2019, S. 39.

1583 wurde ihr ein Ablass gewahrt, der sie zu einem Maria ge-
weihten Wallfahrtsort erhob und die finanziellen Mittel fiir den
Chorbau bot. Der Bau wurde von den in Maulbronn ansassigen
Zisterziensern in Auftrag gegeben. Neben der Zugehorigkeit
zum Kloster, weisen auch einige Details in der Kirche auf Maria
als Patronin hin (Maria anrufendes Gebet als Inschrift in der
Holzdecke des Kirchenraumes, Wandmalerei einer Mondsichel-
madonna, Schlussstein im Kreuzrippengewodlbe des Chors zeigt
Maria).*® Da im 15. Jahrhundert die Marienverehrung regel-
recht aufbliihte, sind all diese Details nicht ungewdhnlich und

die figurlich dargestellte, trauernde Maria mit ihrem Sohn auf

43 Backes 2021, S. 10.
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dem SchoR, bietet ein beliebtes Gnadenbild von Wallfahrtskir-
chen.

Mit der Reformation kam es zu Veranderungen fir die Frauen-
kirche. Im Wallfahrtenverzeichnis von 1555 wird beschrieben,
dass die Kirche nicht mehr als Wallfahrtsort genutzt werden
durfte. Stattdessen wurde sie als Friedhofskapelle verwendet.*
Der Bericht beinhaltet vermutlich die erste schriftliche Erwah-
nung der Pieta, denn in ihm steht: ,das Gétzenbild ist nun ent-
fernt und die Kirche wird als Friedhofskapelle gebraucht“®. Ob
es sich bei dem Go6tz um die Lienzinger Pieta handelt, ist unge-
wiss. Gleiches gilt fiir den Ort, an dem der Go6tz tber Jahrhun-
derte aufbewahrt wurde. Die Frauenkirche wurde entweiht,
wieder geweiht, als profane Lagerstatte verwendet und fiel
1692 pliindernden franzésischen Truppen als Unterschlupf zum
Opfer. Erst 1870 ist sie wieder in der Frauenkirche beschrieben
und hier erstmals als , verstiimmelte Pieta” genannt. Die Erwah-
nung geht moglicherweise auf eine Restaurierung der Skulptur,
zusammen mit dem Kruzifix der Frauenkirche zuriick.*” Im An-
schluss blieb sie scheinbar in der Frauenkirche stehen und
wurde von verschiedenen Pfarrern (1905, Knapp und 1911, Mil-
denberger) als Bestandteil der Kirchenausstattung erwahnt.*®
Im Zuge der 1980er Jahre wurde sie in das Heimatmuseum der
Stadt Miihlacker transportiert, wo sie bis heute in einer Vitrine
ausgestellt ist.*°

Folgende Auflistung beinhaltet nach zeitlicher Abfolge Erwah-
nungen der Lienzinger Pieta (auch solche, bei denen es sich nur

vermutlich um die Skulptur handelt). Es werden ebenfalls an ihr

44 Backes 2021, S. 11.

4> Backes 2021, S. 12.

46 Butz 2019, S. 42. Nach o. A. 1555.
47 Backes 2021, S. 12, 13.

48 Backes 2021, S. 14.

4% Backes 2021, S. 22.
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durchgefiihrte MaBnahmen genannt, mit dem Versuch sie zeit-

lich einzuordnen. Sofern nicht anders gekennzeichnet, beruht

die Liste auf der Semesterarbeit , Die Pieta aus der Frauenkirche

in Lienzingen”, BACKES 2021, Kapitel 3.1.2., S. 21, 22 und Kapitel

7.1.,S. 46 bis 48.

1555

Bis ins
19. Jahr-

hundert

1870

Quelle: Verzeichnis von Wallfahrtsstatten

erwahnt die Lienzinger Frauenkirche und deren
Ausstattung. Ein ,,G6tz“ wird als hinweggetan be-
schrieben. Die Vermutung liegt nahe, dass es sich

dabei um die Pieta gehandelt hat.>®

Keine Uberlieferungen zur Skulptur erhalten.

Quelle: Oberamtsbeschreibung von Maulbronn

erwahnt die ,verstiimmelte Pieta”,

Laut Butz kam es ungefahr zu diesem Zeitpunkt
moglicherweise zu einer erneuten Ausstellung
der Skulptur. Die These wurde aufgestellt, da
1864 in der Sakristei der Frauenkirche ein wieder-
entdecktes Altarkreuz restauriert wurde. Im Zuge
dessen, wurde die Pieta vielleicht ebenfalls wie-
der aufgestellt und konnte damit 1870 in der
Maulbronner Oberamtsbeschreibung erwahnt

werden.>!

50 Backes 2021, S. 46. Aus Butz 2019, S. 46.
51 Backes 2021, S. 46. Aus Butz 2019, S. 46.
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1905

1911

1980er

Novem-

ber 2021

Novem-

ber 2021

Quelle: Pfarrbeschreibung der Frauenkirche

Pfarrer Albert Knapp erwahnt die Pieta als Teil

der Kirchenausstattung.>?

Quelle: Gedruckter Vortrag einer Kirchenfiihrung

Verfasst vom Lienzinger Pfarrer Paul Mildenber-
ger. Er erwdhnt die Pieta als Teil der Kirchenaus-

stattung.>3

Transport an das Heimatmuseum der Stadt Muhl-
acker. Einlassen der Skulptur, zusammen mit an-
deren Werken aus Holz des Heimatmuseums
Miuhlacker, mit Holzschutzmitteln.”*

Ab dieser Mallnahme: Aufbewahrung der Skulp-
tur in einer Vitrine in der ersten Ebene des Trep-

penhauses des Heimatmuseums Muhlacker.

Transport zum Fraunhofer-Institut fiir Integrierte
Strahlung, Fiirth, Erstellen einer Aufnahme mit
Computertomografie in der XXL-CT-Anlage des In-

stituts.

Transport an die Staatliche Akademie der Bilden-
den Kiinste Stuttgart zur Durchfiihrung der kunst-
technologischen Untersuchung im Rahmen dieser

Masterthesis.

52 Backes 2021, S. 47. Aus Butz 2019, S. 43.

53 Backes 2021, S. 47. Aus Butz 2019, S. 43.

54 Nach freundlicher miindlicher Absprache mit Dr. Martina Terp-Schunter
und Mitarbeitern des Heimatmuseums Miihlacker im September 2021.
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April
2022

Ricktransport zum Heimatmuseum Miihlacker
und Erstellen der Replik durch den Bildhauer

Thomas Hildenbrand.

Offene Fragen:

Da zu keinem Zeitpunkt Malnahmen an der Skulptur schriftlich

beziehungsweise mindlich tberliefert sind, konnen die Spuren,

der an ihr durchgefiihrten MaBnahmen nur vermutend zeitlich

eingeordnet werden.

Es handelt sich dabei um

das Zusammenfiligen von Marias auseinandergebroche-
nem Brustkorb

die groRflachige Fassungsentfernung

das Uberziehen der Skulptur mit einer Mischung aus
Wachs-Harz

die Festigung gelockerter Malschichtschollen

Die Vermutung liegt nahe, dass die Lienzinger Pieta ab 1870 er-

haltend bearbeitet wurde. Ab diesem Zeitpunkt wurde die

Skulptur wieder vermehrt und als in der Kirche ausgestellt er-

wahnt.
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KUNSTTECHNOLOGISCHE UNTERSUCHUNG

Das umfassende Kapitel zur kunsttechnologischen Untersu-
chung ist in zwei Hauptstrange mit den Titeln Technologischer
Befund und Verdnderungen und Schdden gegliedert. Diese bei-
den Unterkapitel werden jeweils in den Tréger und die Fassung
unterteilt. Um das Textverstandnis zu gewahrleisten, werden
die Kapitel durch textinterne Uberschriften thematisch vonei-
nander getrennt, bevor sie am Ende des Kapitels zusammenge-
fuhrt werden.

Einleitend in den Befund des holzernen Tragers ist das folgende
Zitat von Willibald Sauerlander (deutscher Kunsthistoriker,
1924-2018) dem Kapitel vorangestellt. Es beschreibt die wiin-
schenswerte Herangehensweise an die Untersuchung historisch
bedeutender Objekte und das in Kontext setzen, der daran vor-
handenen Spuren mit belegenden Fakten. Ein standiges Ver-
knlipfen interdisziplindren Wissens, das als Voraussetzung fiir

die Forschung am Objekt gilt:

,Ein Kunstwerk kenne ich erst, seinen Stil, seine anschauliche Gestalt
verstehe ich nur, nachdem ich zuvor ergriindet habe, mit welchen
Werkzeugen und in welchem technischen Arbeitsgang es geschaffen
wurde.”

Willibald Sauerlénder, Berlin, 1988°>

55 Morhat-Fromm und Endemann 2000, S. 14.
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3.1. TECHNOLOGISCHER BEFUND

3.1.1. Trager

Der holzerne Trager der Lienzinger Pieta weist neben den struk-
turellen Gegebenheiten des Werkblockes zahlreiche Bearbei-
tungsspuren des Bildhauers auf. Da sie heute noch erhalten
sind, kann an ihnen der Herstellungsprozess der Skulptur abge-
lesen und interpretiert werden, was im folgenden Kapitel auf-
gearbeitet wird. Die Beschreibung erfolgt vom GroRen ins
Kleine, also von der Gesamtheit ins Detail. Sich wiederholende
Gegebenheiten im Bereich von blockhaften Einsatzen oder den
Werkzeugspuren werden allgemein beschrieben. An der jeweili-
gen Textstelle erfolgt ein Verweis auf den Anhang. Dort befin-
den sich Kataloge, die die Phanomene systematisch und detail-

liert beschreiben.

3.1.1.1. Werkblock

Die Holzskulptur der vorliegenden Masterthesis wurde aus ei-
nem Werkblock geschnitzt. Eine holzanatomische Analyse des
Blockes ergab Linde als Holzart.>® Der Block befand sich stehend
im Stamm, das heil’t die heutige vertikale Ausrichtung der
Skulptur entspricht der Wuchsrichtung des Baumes. Der Kern
befindet sich nicht mehr im Objekt, verlief urspriinglich jedoch
leicht nach rechts versetzt hinter Marias Riicken. Dies ist in Ab-
bildung 18 auf Seite 40, in rot schematisch dargestellt. Dort ist
ebenfalls zu erkennen, dass fiir die Skulptur nur eine Halfte des
Stammes verwendet wurde und die Bildseite der konvex ge-
wolbten AulRenseite des Stammes entspricht. Da die Breite der

Pieta 84,2 cm betragt, kann davon ausgegangen werden, dass

56 Kapitel 10.3.2. Holzartenbestimmung, S. 217.
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Abbildung 17: Gesamtaufnahme der
Vorderseite der Lienzinger Pieta.
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der Stamm des Baumes mindestens einen Durchmesser von ei-
nem Meter betragen haben muss. Durch das Zusammenlegen
von CT-Aufnahmen der axialen Schnittebene in verschiedenen
Hohen (vergleichbar Abbildung 18), konnte die ungefahre An-
zahl der Jahresringe auf 105 addiert werden. Zu den 105 Jahres-
ringen mussen, die nach innen zum Kern und auBen zur ge-
schnitzten Oberflache des Stammes fehlenden Zuwachszonen
noch geschatzt hinzugezahlt werden. Zum Fallzeitpunkt des
Baumes, muss dieser somit mehr als 105 Jahre Zeit zum Wach-
sen gehabt haben. Um weitere Aussagen Uber das Alter oder
den Fallzeitpunkt des Baumes treffen zu kdnnen, ware eine Un-
tersuchung mittels Dendrochronologie wiinschenswert gewe-
sen. Leider existieren keine abgleichbaren Standardchronolo-
gien fir die Baumart Linde, was diese Art der Untersuchung
hinfallig werden lasst.>’

Es handelt sich also um einen machtigen Baum mit damals ho-
hem Alter und Stammdurchmesser. Aufgrund der folgend be-
schriebenen Befunde seiner Beschaffenheit mit einigen Asten,
Fehlwiichsen und unregelmaRig verlaufenden Jahresringen,
kann davon ausgegangen werden, dass es sich um eine freiste-
hende Linde handelte. Sie wachsen gedrungener und unregel-
méaRiger als engstehende, hoch aufragende Waldlinden.>® Da
hier ein Stamm von durchwachsener Beschaffenheit fiir eine
Skulptur von hoher schnitzerischer Qualitat verwendet wurde,
liegt die Vermutung nahe, dass es sich beispielsweise um eine
Dorflinde oder einen anderen Baum mit Bedeutung fiir den

Auftraggeber handeln kann. (Es kann sich hier allerdings nur um

57 Internetquelle 3.

%8 Internetquelle 4.

Und nach freundlicher Absprache mit Thomas Hildenbrand, Bildhauer und
Martin Schopf, Kiinstlerisch-technischer Lehrer in der Werkstatt fir Holz
(M6belbau) in der Fachgruppe Architektur an der ABK Stuttgart im Marz
2022.
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eine Vermutung handeln!) Denn Linden waren im Mittelalter
Baume, die das Zentrum von Orten bildeten. Sie waren Treff-
punkt fiir Nachrichtenaustausch, Brautschau oder der Ort, an
dem Gericht gesprochen wurde.>® Der Stamm entspricht nicht
den gewiinschten Anforderungen eines Bildhauers an sein Holz.
Schon im Mittelalter waren diese Anspriiche ausformuliert. Sie
werden im Folgenden kurz erldutert. Dies soll das bessere Ver-
standnis der darauffolgenden Beschreibung der aufwandigen

Bearbeitung des Werkblockes durch den Bildhauer erleichtern.

RUCKSEITE

BILDSEITE

Abbildung 18: Bildmontage zur Darstellung der Lage des Werkblockes im Stamm. Zwei Abbildungen der axialen Schnittebene
liegen (ibereinander (farbliche Zuordnung der Ebenen (iber Skizze rechts). Es wurde nur eine Hdlfte des Stammes verwendet.
Rote Linien geben den vermuteten verldngerten Verlauf der Jahresringe an. Der rot umrandete Bereich lokalisiert die rekon-
struierte Lage der Markréhre im Stamm.

Linien stellen die radialen Trocknungsrisse dar. Sie verlaufen in Richtung des Kerns und weisen damit ebenfalls auf des-
sen Lage hin.

%9 Internetquelle 5.
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Exkurs: Mittelalterliches Holzverstandnis

Der mittelalterliche, holzverarbeitende Handwerker des siid-
deutschen Raumes hatte Zugriff auf regional geschlagene Hol-
zer, deren Bedarf er in der Zunft anmelden musste.®® Nach der
Anmeldung war es Ublich, dass der Holzhandler oder auch der
Bildhauer personlich mit dem Holzfaller in den Wald ging, um
den Baum zum Einschlag auszuwéhlen.®! Es war schon um 1200
bekannt unter welchen Bedingungen Holz in guter Qualitat her-
anwachst. Dies wurde durch ALBERTUS MANGNUS (1200-1280) in
seiner ,,De Vegetabilibus” festgehalten. Er schrieb, ,,dass Bdume
am besten in dichten und schattigen Wdldern wachsen. Dort
kommen sie zu hoher, schlanker Struktur und haben weniger
Aste im unteren Stammbereich. An kalten und schattigen
Wuchsorten soll das Holz hérter wachsen {(...)“.%? Der Holzverar-
beitende hatte Anforderungen an den zu verwendenden
Stamm, wie einen feinen und gleichmaRigen Verlauf und Ab-
stand der Jahresringe. Er sollte keine Risse oder Fehlwiichse
aufweisen und astfrei sein. Vor der Bearbeitung wurde das be-
sonders schadlingsanfallige Splintholz und der Kern aus dem
Block entfernt, um spaterem Befall durch holzverarbeitende In-
sekten vorzubeugen.®® Im Falle des Tragers der Lienzinger Pietd
wurden die genannten Anforderungen nicht erfillt. Der fol-
gende Abschnitt, beschreibt den Umgang des Bildhauers mit

Problemen, die der Stamm mit sich bringt.

60y. Ulmann 2021, S. 165.
61y. Ulmann 2021, S. 166.
62 Heinrich 1882, S. 265. Nr. 851 und 852.
63y. Ulmann 2021, S. 168.

41



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

3.1.1.2. Formgebende Erganzungen und quaderférmige

Einsatze

Der Werkblock wurde vom Bildhauer an verschiedenen Stellen
durch Einsatze oder Anstlickungen erganzt. Es handelt sich dabei
entweder um formgebende Elemente, wie die beiden Kopfe
oder aber um quaderférmige Einsatze mitten in der bildgeben-
den Flache. Teilweise liegen die behobelten oder ausgestoche-
nen Holzflachen heute aufgrund fehlender Ein- und Ansatze frei
und sind als solche Stellen zu erkennen. Sie alle befinden sich an
Orten im Trager, die vom Bildhauer als potenzielle Schwachstel-
len erkannt wurden. In der folgenden Beschreibung werden sie
zunachst in Formgebende Ergdnzung und Quaderférmige Ein-

sdtze unterschieden.

Formgebende Erganzung:

Bei den formgebenden Erganzungen handelt es sich um Marias
und Jesus’ Kopf sowie eine Haarlocke, die nach vorne liber Jesus’
rechte Schulter fallt (Abbildung 19, 20 und 21; S. 43). Es handelt
sich bei den Gesichtern um Bildbereiche mit wichtiger Aussage-
kraft. Vermutlich wollte der Bildhauer das Risiko eines zukunfti-
gen Schadens oder Verlustes aufgrund des ungesunden Holzes
vermeiden. Er hat Blocke aus vermutlich gesundem und gleich-
maRig gewachsenem Holz auf Stol} angesetzt. Daflir hat er die
Ansatzflachen glattgehobelt und mit Ritzspuren versehen. Letz-
tere dienen der VergroRRerung der Oberflache, fir den aufgetra-
genen Leim. Im Anschluss hat der Bildhauer sie zusammen mit
dem Hauptblock bildgebend zurechtgeschnitzt. Trotz der Ergén-
zungen sind die genannten drei Bereiche heute nicht mehr er-

halten und zeigen nur noch die gehobelten Flachen mit Ritzspu-

ren und Resten des Leimauftrages.
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Abbildung 19: Detailaufnahme der
originalen Leimflédche auf der Marias
Kopf angesetzt war.

Abbildung 20: Detailaufnahme ori-
ginaler Leimfléichen auf denen Je-
sus’ Kopf angesetzt war.
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Marias Kopf: Dort ist bis auf die glatt gehobelte Flache mit Ritz-
spuren und Leimresten kein Hinweis auf die Fixierung des ange-
setzten Holzblockes erhalten (Abbildung 19, S. 42).

Jesus Kopf: Im Falle von Jesus’ Kopf wurden zwei Flachen ausge-
arbeitet, in die der Ansatzblock gelegt und auf Stol} verleimt
wurde. Eine der beiden Flachen liegt auf Jesus’ Schultern und
zeigt die oben beschriebene behobelte, beritzte und geleimte
Flache. Die andere wurde mit einem, schrag von unten angesetz-
ten Schneidewerkzeug mit gerundeter Klinge und Klopfel ausge-
arbeitet. Die einzelnen Schlagspuren sind als geschwungen pa-
rallele Stufen zu erkennen (Abbildung 20, S. 42). Die Beschaffen-
heit der Flache erweckt fir den Betrachter den Eindruck, als
hatte das Gewicht von Jesus’ Kopf den Stoff ihres Gewandes ein-
gedrickt. In der Flache auf Jesus Schultern wurden drei Nagel
lokalisiert (Kartierung, Abbildung 22, rot). Einer davon ist deut-
lich erkennbar, denn er ragt etwa 0,5 mm aus der Holzoberflache
seiner linken Schulter heraus. Die anderen beiden wurden mit
einem Magnet und der CT-Aufnahmen lokalisiert, da sie sich un-
terhalb der Trageroberflaiche befinden. lhr Verlauf ist jeweils
leicht schrag, abwartsgerichtet. Sie alle finden sich in ein Netz
aus durchlaufenden Ritzspuren, die somit auf jeden Fall vor den
Nageln existiert haben muissen. Die Vermutung liegt nahe, dass
die Metallstifte entstehungszeitlich sind und zusammen mit der
Leimung den Kopf gehalten haben.

Jesus’ Locke: Sie ist ebenfalls verloren und zeigt die schon vorher
beschriebenen Spuren des Bildhauers (Abbildung 21). Zusatzlich
zur Leimung wurde die Erganzung mit einem 0,8 cm breiten Holz-
diibel fixiert. Er ist heute noch abgebrochen in der Flache zu er-

kennen und reicht 2,3 cm in die Tiefe des Tragers.
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N -~ 1"
Abbildung 22: Kartierung der drei
Ndgel in der Ansatzfldche von Je-
sus’ Kopf. Ihr Verlauf innerhalb
des Trdgers ist in rot angegeben.

Abbildung 21: Detailaufnahme
der originalen Leimfldche auf der
Jesus” Locke angesetzt war. Ein
abgebrochener Holzdiibel sitzt in
der Fldche.
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Quaderférmige Einsatze:

Insgesamt finden sich in der unteren Halfte des Tragers sechs
blockhafte Einsatze. Ihre genaue Position ist den Kartierungen in
Abbildung 23 und 24 zu entnehmen. Die dort angegebene Num-
merierung je Einsatz in Rot, zahlt fir die folgende Beschreibung.
Alle Einsatze wurden als Praventivmalnahme vom Bildhauer an-
gelegt. Er hat dafiir potenzielle Schwachstellen im Trager ausge-
stochen und anschliefend Holzblocke eingesetzt, die dann im
Zuge des Schnitzprozesses mitgestaltet wurden. Bei den erhalte-
nen Einsdtzen handelt es sich augenscheinlich um Linde. Es
wurde jedoch von weiteren Probenentnahmen abgesehen, da
der Mehrwert der Erkenntnis nicht von groRerem Nutzen gewe-

sen ware.

Abbildung 25: Detailaufnahme der Einsdtze 2
und 3 in Jesus Brustkorb. Nummer 2 ist erhal-
ten, Nummer 3 zeigt die fiir ihn ausgestoche-
nen Vertiefung.

Abbildung 23: Kartierung der Einsétze mit Abbildung 24: Kartierung
Nummerierung in rot, von vorne. der Einsdtze mit Numme-
rierung in rot, von links.
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Nach grindlicher Untersuchung der Einsatze kann festgestellt
werden, dass es unterschiedliche Griinde fiir deren Anlage gibt.
Es kann sich dabei um

groRe, schon wahrend des Schnitzprozesses vorhandene Radial-
risse (Einsatze 1, 3, 4 und 5; Abbildung 28, S. 47),

Aste (Einsitze 2 und 6; Abbildung 29 und 31, S. 47) oder andere
Fehlwichse handeln.

Immer wieder wird ein unregelmaRiger Verlauf der Jahresringe
beobachtet (Einsdtze 1, 3 und 6; Abbildung 30, S. 47). Die Eins-
atze 2, 4 und 6 sind nur oberflachlich angelegt (sie reichen bis zu
4 cm in den Trager), wohingegen 1, 3 und 5 in einem durch den
Trager reichenden Loch sitzen. In Bezug auf die Fixierung der BI6-
cke sind stets Leimspuren zu erkennen (Abbildung 31, S. 47). Ein-
satz 2 wird zusatzlich von einem Metallstift gehalten (Abbildung
30, S. 47). Es handelt sich hochstwahrscheinlich um einen vom
Bildhauer eingetriebenen Nagel, da vergleichbare, urspriingliche
Metallstifte auch an andern Stellen im Trager zu finden sind (vgl.
drei Metallstifte in Jesus’ Kopfschnittflache, Abbildung 22, S. 43).
An allen Einsatzen werden oberflachlich — entlang der auf Stol§
geleimten Fugen — Ritzspuren und Uberklebungen mit Kaschie-
rungen beobachtet (Abbildung 32, S. 47). Die Einsatze 1 und 2
(Kartierung, Abbildung 23, 24; S. 44) sind nicht mehr vorhanden
und geben damit die ausgestochenen Bereiche frei. Neben den
hier beschriebenen Beobachtungen findet sich im Anhang in Ka-
pitel 10.2.1., ab S. 179 ein Katalog, in dem jeder der Einsatze do-
kumentiert wird. Dort sind Maf3e, Form (von Ausstich und Ein-
satz), Fixierungsart (Leim, Dubel, Verkantung), Einsatzanlass (Ra-
dialriss, unregelmaRiger Wuchs, Ast), Werkzeugspuren (Ritzun-
gen, Kaschierungen) und ihr Zustand systematisch gelistet. Diese
Art der MaRnahme durch den Bildhauer, ist in vergleichbarer
Weise auch auf anderen mittelalterlichen Holzskulpturen, wie

beispielsweise am linken Arm der Maulbronner Madonna zu
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finden (Abbildung 26, 27).%* Der Werkblock der Lienzinger Pietd
weist aullergewohnlich viele Unregelmaligkeiten in Form von
Knoten oder Asten auf, die derart ersetzt wurden. Es handelt sich
also um einen Stamm von minderer Qualitat. Zusatzlich zu den
beschriebenen Gegebenheiten kommt die Tatsache, dass augen-
scheinlich vom Kern des Lindenstammes ausgehend Bereiche
nach auRen verlaufen, die von ungesundem Holz zeugen.®® Es
kann keine weitere Aussage liber die Ursache der Adern getrof-
fen werden, aber die Anfalligkeit von Lindenholz gegeniber
Schadlingen und Pilzen ist bekannt und kann in diesem Falls in
Betracht gezogen werden.® Uber die hier genannten Informati-
onen hinaus, wird in Kapitel 3.2.1. Veranderungen und Schaden

des Tragers, ab S. 86 ein ausfiihrlicherer Eindruck gegeben.

64 Schlesinger 2011, S. 42.
85 Nach freundlicher Absprache mit Thomas Hildenbrand im Dezember 2021.
% Internetquelle 5.
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Abbildung 27: Gesamtaufnahme
der Maulbronner Madonna, um
1300, Kloster Maulbronn.
Schlesinger 2011, Diplomarbeit,
S. 14.

2y o %
Abbildung 26: Einsatz am linken
Arm der der Maulbronner Ma-
donna.

Schlesinger, 2011, Diplomar-
beit, S. 42.
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Abbildung 28: CT-Aufnahme der Axialebene.

Die Jahresringe verlaufen leicht ungleichmdfig ebene. Die Jahresringe verlaufen un-

im Bereich von Einsatz 3 (Pfeil). Aufschlussrei- gleichmdfig im Bereich von Einsatz 2

cher ist der dunkel abgebildete Auslédufer eines (Pfeil). Aufierdem ist ein hell absorbie-

radial verlaufenden Schwundrisses (Pfeil). Abbildung 29: CT-Aufnahme  render Metallstift vorhanden (Pfeil).
der Koronarlebene. Die Mase-

Abbildung 30: CT-Aufnahme der Axial-

rung verlduft aufgrund eines
Astes ungleichmdfSig um den
Bereich von Einsatz 2 (Pfeil).

Abbildung 31: Detailaufnahme der Riickseite
von Einsatz 5. Die roten Linien geben den unre-
gelmdpfigen, auseinanderlaufenden Faserver-
lauf an. In der Mitte des Einsatzes sind dunkle
Leimspuren zu erkennen.

Abbildung 32: Detailaufnahme von Einsatz 5. Er bildet den Saum von
Marias Mantel. Um die Fugen befinden sich Ritzungen und Kaschierun-
gen (Pfeil).
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3.1.1.3. MafRhahmen des Bildhauers

Neben den Einsatzen und Erganzungen fiihrte der Bildhauer wei-
tere praventive Malnahmen an der Lienzinger Pieta durch. Sie
wirken unterstiitzend wahrend des Trockungs- und damit
Schwundprozesses des holzernen Tragers und werden folgend
beschrieben.
In zahlreichen Radialrissen sind vom Bildhauer eingetriebene
Holzspane erhalten (Abbildung 33, 34; Pfeil). Die sogenannten
Ausspanungen weisen darauf hin, dass der Block schon im
Schnitzprozess anfing zu trocknen und Spannungen ausbildete,
die in Rissen resultierten.?’” Die Spane sind mit Leim fixiert und
sollten durch Gegendruck den offenen Spalt am Weiterreillen
hindern. Sie wurden beim Einebnen der Oberflache beschnitten
und tberschliffen, sodass sie kaum noch sichtbar waren.®8
Uber ihnen und vielen kleineren Rissen, Erginzungen oder ande-
ren UnregelmaRigkeiten befinden sich Ritzspuren (Abbildung 34,
). Auch hier dienen sie der OberflachenvergréBerung und
sorgen fiir eine bessere Haftung des Leimes, der die aufliegen-

den Textilkaschierungen fixiert (Abbildung 34, Pfeil). Die Vertei-

lung der Kaschierungen ist den Kartierungen in Abbildung 36-38, |

auf S. 50 zu entnehmen. Sie beschrankt sich vor allem auf die

unteren beiden Drittel des Tragers. Es handelt sich um den Be- &

reich, in dem das Tragermaterial die grofSte Starke und damit

héchste Tendenz zum Reilen hat. Die schmalen Stoffstreifen
sind formgebend zurechtgerissen oder grob zurechtgeschnitten.
Untersuchte Textilbereiche sind in einfacher Leinenbindung
dicht gewebt. Die Faseranalyse der Kett- und Schussfaden ergab

jeweils Flachs.®®

67v. Ulmann 2021, S. 171.
8 Endemann 2012, S. 413.
% Siehe Kapitel 10.3.3. Materialbestimmung der Kaschierungen, S. 218.
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Abbildung 33: Detailaufnahme
der Ausspdnung eines Radialris-
ses auf Schulterhéhe der Maria.

Abbildung 34: Detailaufnahme
im Faltenwurf von Marias
Mantel. Eine Textilkaschierung
klebt iiber dem blockhafte Ein-
satz, der mit Ritzspuren verse-
hen ist.
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Neben den Textilkaschierungen befindet sich Gber einem Durch-
bruch durch den Trager ein schmaler Streifen aufgeklebter Fa-
sern (Kartierung in Abbildung 36, S. 50). Der Abgleich mit Refe-
renzen ergab die Verwendung tierischer Sehnen.”’® Sie wurden,
wie in den meisten Fallen nach KUHNEN Ublich, partiell lose appli-
ziert, irreguldr angeordnet und in Leim eingebettet (Abbildung
35).7! An Holzskulpturen sind sie ab 1504 zum ersten Mal nach-
gewiesen. Eine friihere Verwendung ist jedoch nicht unwahr-
scheinlich, da ihre Untersuchung und damit Identifizierung erst
seit den letzten 20 Jahren intensiviert wird. Die Verwendung von
Kaschierungen aus Sehnen wurde nicht in historischen Quellen
erwahnt und blieb deshalb fiir lange Zeit unentdeckt.”?

Die beschriebenen Phanomene der Ausspanung und Kaschierun-
gen sind an vielen mittelalterlichen Skulpturen nachzuweisen
und gelten als Indikator fiir die Entstehungszeitlichkeit der Spu-

ren.”3

70 Siehe Kapitel 10.3.3. Materialbestimmung der Kaschierungen, S. 218.
7 Kithnen und Herm 2016, S. 37.

72 Kithnen und Herm 2016, S. 41.

73v. Ulmann 2021, S. 171.
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Abbildung 35: Detailaufnahme
der rechten unteren Seite der
Skulptur zeigt den Verlauf tie-
rischer Sehnen.
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Abbildung 36: Kartierung der rechten Seite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung
der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert. Legende, siehe Seitenende.

Abbildung 37: Kartierung der Vorderseite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung
der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert. Legende, siehe Seitenende.

Abbildung 38: Kartierung der linken Seite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung
der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert. Legende, siehe Seitenende.

LEGENDE: Pink:  erhaltene Kaschierung
vermutete Kaschierung
Rot: verlorene Kaschierung
Violett: Kaschierung aus Tiersehnen (nur rechte Seite)
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3.1.1.4. Schnitzarbeiten und Werkzeugspuren

Ausgehend von dem gesamten Werkblock begann der Bild-
schnitzer zunachst mit groberen Werkzeugen eine annahernde
Form anzulegen. Je weiter er sich vorarbeitete, desto feiner
wahlte er sein Werkzeug, bis die Oberflache zum Abschluss ge-
glattet wurde. Die Erganzungen fligte der Bildhauer wahrend des
Schaffensprozesses als grobe Quader an, wenn er auf Unstim-
migkeiten im Holz oder geschwachte Holzstruktur traf. Er stach
die passenden Stellen aus, leimte die zurechtgearbeiteten Bl6-
cke ein, oder fixierte sie mit Metallstiften und setzte seinen
Schnitzprozess fort, bis Hauptblock und Erganzung auf einem Ni-
veau waren. Von seinem Schaffensprozess finden sich auf der
Trageroberflache noch zahlreiche Werkspuren, die auf verwen-
dete Werkzeuge schlieRen lassen. Sie werden im Folgenden in
Seitenabfolge (Rickseite, Unterseite, Bildseite) beschreibend
dargestellt.

Im Anhang dieser Thesis befindet sich ein Katalog, der detailliert
und systematisch auf die Verwendung der einzelnen Werkzeuge
eingeht. Thematisiert werden solche, die aufgrund ihrer Spuren
auf der Oberflache der Skulptur interpretiert werden konnten

(10.2.2. Verwendete Werkzeuge und deren Spuren. S. 187).

Ruckseite:

Die Rickseite der Skulptur wurde stark ausgehohlt und dafir
grob und schnell behauen. Dabei wurde bis ca. 5 cm zum AuRen-
rand Abstand gehalten und flachig gearbeitet. Die riickseitige
Aushohlung und damit Materialdiinnung, ist im gesamten Mit-
telalter gangige Praxis und sorgt dafiir, dass die inneren Span-
nungen des Holzblockes so schnell wie méglich geldst werden.

Damit werden wahrend des Trocknungsprozesses weniger
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Abbildung 39: Gesamtaufnahme
der Riickseite der Lienzinger Pieta.
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Radialrisse produziert.”* Vor allem Hélzer mit hoher Dichte wie
Linde, Eiche und Nussbaum benétigen diesen Schritt.”®

Im Falle der Lienzinger Pieta ist in Ansatzen noch erkennbar, dass
auBer der unteren Halfte der Skulptur auch ihr Kopf zu Teilen
ausgehohlt wurde. Fir die groben Aushohlungsarbeiten an der
Ruckseite verwendete der Schnitzer neben einem Beil mit Holz-
klopfel auch ein Hohleisen. Spuren der Werkzeuge sind heute
noch rickseitig abzulesen: In Form von parallel verlaufenden,
leicht gerundeten Stufen ldsst sich die Spur des Beschlagbeiles
erkennen. Die Stufen riihren von Schlagen auf den Werkzeugstiel
mit dem Holzklopfel, um dessen Klinge tiefer ins Holz zu treiben
(Abbildung 42).

Am Oberkorper verlaufen diese Spuren von oben nach unten, bis
zu Marias Schof3. Ab hier wurde das Beil schrager, aushéhlender
angesetzt und das Holz ebenfalls von oben nach unten ausgebro-
chen. Der Bereich unterhalb von Marias SchoR, bis zum unteren
Ende der Skulptur muss von unten bearbeitet worden sein. Ver-
mutlich lag der Block dafiir leicht abgeschragt gestiitzt und der
Schnitzer konnte mit Beil und Klopfel gegenarbeiten. Vor allem
im Bereich von Marias Kopf, aber auch in der oberen Halfte der
rickseitigen Flache, sind immer wieder Spuren eines Hohleisens,
mit ca. 3 cm Durchmesser, zu erkennen (Abbildung 40, 42). An
den Auslaufern der meisten Werkzeugspuren sind aufgerissene,
splittrige Holzfasern stehen geblieben (Abbildung 41). Dass hier
ein Riss- statt Bruchbild vorliegt, liefert den Hinweis auf die
schnelle Bearbeitung des Werkblockes, in seinem Zustand als
Frischholz (es kann bis zu eineinhalb Jahren als Frischholz gela-

gert werden).”®

74v. Ulmann 2021, S. 170.
7> Endemann 2012, S. 412.
76 y. Ulmann 2021, S. 169.
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Abbildung 40: Detailaufnahme von
der ausgehdéhlten Riickseite des
Kopfes der Maria. Erkennbar sind
Hohleisenspuren.

Abbildung 42: Detailaufnahme der
riickseitigen Werkspuren. Erkenn-
bar als Beil- und Hohleisenspuren.

SRR o :’I‘ -
Abbildung 41: Detailaufnahme
der Werkzeugspur eines Beils
mit Scharte im Streiflicht.
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Die Holzstarke der Skulptur variiert von teilweise nur 1,5 cm (Kar-
tierung, Abbildung 43, rote 1) bis zu 30 cm (Kartierung, Abbil-
dung 43, rote 2). An der diinnsten Stelle (Kartierung, Abbildung
43, rote 1) befindet sich ein eingeleimter Holzstreifen mit den
MaRen 10,3 cm x2,5cm x 1,4 cm (H x B x T), der einen schmalen
Durchbruch verschlieRt (Abbildung 44, 45). Es handelt sich dabei

um eine vom Bildhauer durchgefiihrte Reparatur.

Abbildung 43: Kartierung der diinns-  Abbildung 44: Detailauf- Abbildung 45: Detailaufnahme der Riickseite
ten und stdrksten Stelle der Skulptur. nahme des schmalen Holzein-  unter UV-Anregung. Der eingesetzte schmale
Lokalisiert in Rot. satzes im Durchbruch (Pfeil).  Holzstreifen wurde mit Leim fixiert (hellblaue
Fluoreszenz).
Unterseite:

Auch die Unterseite der Skulptur zeigt Werkspuren, die dabei
helfen den Bearbeitungsprozess des Bildhauers zu rekonstruie-
ren. Erkennbar sind vor allem parallel angesetzte Spuren eines
Hohleisens sowie eines Beils. Um die linke Seite zu bearbeiten,
stand der Bildhauer vermutlich leicht rechts von der Mitte und

hat das Hohleisen von oben nach unten angesetzt und durchs
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Holz geschoben (Abbildung 46). Gleiches gilt fir den rechten Teil
der Unterseite, der von links bearbeitet wurde. Die Mitte, linke
sowie rechte AuBenkante wurden vermutlich mit dem Beil be-
gradigt, dessen Spuren in Form von Hieben erkennbar sind (Ab-

bildung 47).

Abbildung 46: Detailaufnahme der Unterseite im Streiflicht. Es sind Hohlei- ~ Abbildung 47: Detailaufnahme der Unter-
senspuren erkennbar. seite im Streiflicht. Es sind Beilspuren erkenn-
bar.

Bildseite:

Die Bildseiten der Pieta sind prazise ausgearbeitet. Die klare Aus-
arbeitung ist vermutlich der Grund fiir die nur diinn angelegte
Fassung.

Nach der groben Formgebung mit dem Beil folgte die Bearbei-
tung mit verschiedenen weiteren Werkzeugen zur Gestaltung
der Oberflache. Spuren dieser Werkzeuge sind heute noch in den
schlechter zu erreichenden Bereichen, wie in Hinterschneidun-

gen der Gewandfalten zu erkennen. Die fiir den Betrachter ein-

fach einsehbaren Flachen erscheinen in einer realistischen Form-

Abbildung 48: Detailaufnahme
gebung, die prazise geschnitzt und glattgeschliffen ist. Beispiel-  von Jesus Armsehnen an der Lien-
zinger Pieta.
haft dafiir sind die sehnigen Arme und Beine von Jesus (Abbil-  tienzingerpieta_D_vis_Arm.

dung 48), der aufwandige kantige Faltenwurf von Marias Mantel

54



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

und die gedrehte Borte an dessen Saum (Abbildung 49) zu nen-
nen.

Folgend werden die Werkzeuge mit Abbildung ihrer Spur kurz
beschrieben. Beginnend mit dem Beil, wurde die Form des Bild-
tragers grob angegeben. Es zeigt sich in gerundeten, eingetrie-
benen Klingenspuren, die vor allem im Streiflicht auf der Rick-
seite der Skulptur noch erkennbar sind (Abbildung 50, S. 56). Da-
neben sind vielerorts Spuren verschiedener Stemm- und Schnit-
zeisen sowie -messer zu sehen. Sie zeigen sich als flachige
Schnitte in der Oberflache und wurden mit unterschiedlichen
Klingenformen eingebracht (Abbildung 51, S. 56). Verzierungen
von Saumen (Lendentuch, Marias Kopftuch) und Jesus’ Haare
wurden mit einem GeiBfull angelegt (Abbildung 52, S. 56). Ein
ahnliches Werkzeug wurde wohl fir die Ausarbeitung von sau-
beren Kanten verwendet. Hohleisenspuren wurden schon auf
der Rickseite beschrieben. Vorderseitig finden sich ebenfalls Ril-
len eines Werkzeuges mit einem Durchmesser von 0,5 cm (Ab-
bildung 51, S. 56). Ebenfalls formgebend wurden Raspeln ver-
wendet, deren Spur sich als ausgerissene Struktur mit parallelen
Riefen auf der Skulptur befindet (Abbildung 53, S. 56). Im An-
schluss daran wurden Feilen verwendet, fiir die geschmeidige
und préazise Feinmodellierung der Oberflache.”’ Sie hinterlassen
feine parallele Riefen (Abbildung 54, S. 56), die weitestgehend
vom anschlieend vermutlich verwendeten Sandpapier einge-
schliffen wurden (Abbildung 54, S. 56). An dieser Stelle sind die
Ritzspuren in der Oberflache nochmals zu erwahnen, die sich
haufig auf der Skulptur befinden und als Oberflachenvergrofie-
rung fur den Leim dienen (Abbildung 52, S. 56). Insgesamt ist die
glatte Oberflache genauso, wie die glaubhafte Korperlichkeit des

geschnitzten Korpers das Ziel des spatgotischen Bildhauers. Auch

77 Endemann 2000, S. 14.
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Abbildung 49: Detailaufnahme
des Faltenwurfes und der gedreh-
ten Borte am Mantel der Maria.
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der Bildhauer der Lienzinger Pieta strebte die werkstoffneutrale

Erscheinung seines Werkes an.”®
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Abbildung 50: Detailaufnahme ei- Abbildung 51: Detailaufnahme von Werkspu- Abbildung 52: Detailaufnahme
ner Beilspur im Streiflicht. ren eines Schnitzmessers (Pfeil) und eines der Verzierung mit dem Geif3fufs,

Hohleisens (Pfeil). neben Ritzspuren.

Abbildung 55: Mikroskopauf-
nahme unter 16facher VergréfSe-
rung im Auflicht. Die eingesetzte
rechte Brustwarze von Jesus mit
dartiberliegenden Ritzspuren.
Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

Abbildung 53: Detailaufnahme ei- Abbildung 54: Detailaufnahme einer Feilenspur
ner Raspelspur im Streiflicht. im Streiflicht. Die Spur ist teilweise eingeschlif-

fen.

78 Endemann 2000, S. 17.
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3.1.1.5. Weitere Bearbeitungen des Tragers

Neben den Werkspuren finden sich noch weitere vom Bildhauer
eingebrachte Details auf und im Trager, die hier beschrieben
werden. So handelt es sich bei Jesus’ Brustwarzen vermutlich um
extern zurechtgeschnitzte und anschliefend eingesetzte Holzer
(Abbildung 55, S. 56).7° Eine vergleichbare Technik findet sich
auch an anderen zeitgendssischen Figuren des Kulturraumes.®
Im Bereich von Marias Kopf finden sich zwei Locher. Sie sind in
Abbildung 56 als rote Punkte Nummer 1 und 2 kartiert und mit
Malen angegeben. Es ist ungewiss, seit wann sie sich dort befin-
den und wofur sie verwendet wurden. Im Bereich von Marias
Kopf konnten keine Metallstifte, vergleichbar mit denen, in Jesus
Schulterpartie festgestellt werden. Moglicherweise wurde ihr
Kopf nur anhand der Leimung fixiert. An anderer Stelle hingegen
findet sich ein kleiner Metallstift: Er wurde in die rechte So-
ckelaulRenseite am oberen Ende 1,3 cm tief in den Trager getrie-
ben. Dort erfillt er keine ersichtliche Funktion (Abbildung 57,
Pfeil, S. 58). Gleiches gilt flir einen holzernen Dibel, der in Jesus
linker Schulter 3,3 cm in den Trager reicht (Abbildung 58, Pfeil,
S. 58).

7% Nach freundlicher miindlicher Absprache mit Thomas Hildenbrand im De-
zember 2021.
80 Endemann 2000, S. 17.
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e ol TONE
Abbildung 56: Kartierung der bei-
den Lécher in Marias Kopf.

1: durchgehend, 0,7 cm Durchmes-
ser

2: 7 cm tief, 0,8 cm Durchmesser,
Rillen eines Bohrgewindes im Ab-
stand von 0,7 cm.
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Abbildung 57: CT-Aufnahme in axialer Schnitt- Abbildung 58: CT-Aufnahme in Abbildung 59: Detailaufnahme der
ebene zeigt einen Abschnitt eines 1,3 cm lan- saggitaler Schnittebene zeigt einen  rechten Thronseite mit kleinen
gen, weif3 absorbierenden Metallstiftes, derim  hell absorbierenden Holzdiibel, der  Holzndgeln im Triger steckend.
rechten, oberen Ende des Thrones steckt und 3,3 cm tief in Jesus rechter Schulter

scheinbar keine Funktion erfiillt. steckt und scheinbar keine Funk-

tion erfiillt.

Ein weiteres Phanomen, das vor allem an der rechten unteren
Seite der Skulptur beobachtet werden kann, sind kleine Holz-
stifte, die in der Oberflache des Tragers sitzen. Teilweise ragen
sie leicht erhaben aus ihr heraus, anderenorts schlieen sie ni-
veaugleich mit dem Trager (Abbildung 59). Bisher konnte auch
nach ausflhrlicher Recherche und Absprache kein genauer
Grund fiir die eingetriebenen Holznagel festgestellt werden. Die-
Kartierung in Abbildung 60 gibt die Verteilung der 53 gezdhlten
Nagelchen in griin in an. Sie scheinen ohne ein festgelegtes Prin-
zip in diesem Bereich von Marias Mantel und der AuBenseite ih-

res Gewandes verteilt zu liegen. Die violette Markierung in der

Kartierung (Abbildung 60) gibt Locher an, in denen Nagel ge- , ,
Abbildung 60: Kartierung der Holz-

steckt haben kénnen. Sie wurden aufgrund der Beschaffenheit 7d9€/- N )
gibt lokalisierte Néigel an.

ihrer leicht eingedriickten AuRenkanten als solche festgehalten Violett gibt Locher an, in denen ver-
mutlich Négel steckten.

(Abbildung 62, 64; S. 58).

Der GrofRteil der Stifte sitzt fest verankert im Trager, exempla-

risch konnte jedoch einer herausgezogen werden, um sowohl

Loch als auch Holzstift zu untersuchen (Abbildung 64, 65; S. 58).
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Der Nagel passt perfekt in das dafiir vorgesehene Loch. Offenbar
wurden er und die anderen ohne vorher bestehendes Loch in
den Trager getrieben (Abbildung 61). Einige wenige Stifte sind
mit Fassung bedeckt (Abbildung 63). Da davon ausgegangen
wird, dass es sich bei den Malschichten um die Erstfassung han-
delt, sind die Nagel offenbar vom Bildhauer eingebrachte Ob-
jekte. Ihre Funktion ist ungewiss, sie kdnnten moglicherweise als

dreidimensionale Zierelemente fungieren.

Abbildung 61: CT-Aufnahme in
axialer Schnittebene. Der rote
Kasten umgibt zwei Ndéigel, die
in den Trdger getrieben wurden.

Abbildung 62: Detailaufnahme der rech- Abbildung 63: Detailaufnahme  Abbildung 64: De- Abbildung 65: Auf-

ten Thronseite im Streiflicht. Die Kanten von Marias rechtem Ge- tailaufnahme eines nahme eines einzel-

der gréfSeren Locher unterscheiden sich wanddrmel. Fassungsreste be-  Nagelloches. Es nen Nagels. Er

von den Ausflugléchern der Holzschdéd- finden sich tiber den Ndgeln zeigt den charakte-  steckt in dem dafiir

linge. Vermutlich haben dort ebenfalls (Pfeil). ristischen einge- geschaffenen Loch

Holzndgel gesteckt. driickten Rand, der aus Abbildung 64.
in Abbildung 62 be-

schrieben wird.
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3.1.1.6. Mogliche Einspannung in eine Werkbank

Die Lienzinger Pieta wurde auf Spuren von Einspannung in eine
Werkbank untersucht. Ab dem spaten Mittelalter sind Abbildun-
gen von Bildhauern tberliefert, die diese Vorrichtung zur Hilfe
nahmen (Abbildung 66). Daflir wurde in die Oberseite des Blo-
ckes ein Loch gebohrt. Dieses hat sich in zahlreichen Skulpturen-
kopfen bis heute erhalten. Die Unterseite wurde mit Metallzah-
nen eingespannt. Dank der Werkbank liegt die Skulptur leicht
schrag bis horizontal und kann gedreht werden. Dadurch wird
die Bearbeitbarkeit des Holzblockes erleichtert.8! An der Lienzin-
ger Pieta konnten keine der genannten Spuren gefunden wer-
den. Die Moglichkeit besteht, dass sie mit dem Aushoéhlen in der
Unterseite und dem Verlust von Marias Kopf verloren gingen. Es

kann jedoch keine weitere Aussage hierzu getroffen werden.

3.1.1.7. Zusammenfassende Einordnung der Holzarbeit

Die Lienzinger Pieta zeichnet sich durch ihre hoch aufragende
Form mit zugleich feingliedriger Ausarbeitung aus. Die Schnitzar-
beit zeugt von einem talentierten und gut ausgebildeten Bild-
hauer. Vor allem in den Stauchungen und Verwerfungen des Fal-
tenwurfes, aber auch in den naturgetreu ausgearbeiteten Armen
und Beinen von Jesus, kann diese These bestatigt werden. In
dem Kontext, dass die Frauenkirche im Besitz der Zisterzienser
war, ist es moglich, dass die Skulptur von einem Maulbronner
Bildhauer hergestellt wurde. Diese These kann jedoch nicht wei-
ter bestatigt werden, da Vergleichsbeispiele aus dem Kélner

Raum der stilistischen Komposition nahekommen (siehe Kapitel

81 Endemann 2012, S. 409.
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Abbildung 66: Skulpturen zur Arbeit
auf Blécken und einer Werkbank
montiert.

Endemann 2012, S. 409; aus Georg
Pencz, Ausschnitt aus dem Monats-
blatt ‘Merkur’(Repro).
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Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Skulptur aus ei-
nem Werkblock besteht, der aufgrund von Holzfehlern und Un-
regelmaligkeiten im Bearbeitungsprozess ausgebessert wurde.
Damit sollte spateren Verlusten oder Schaden vorgebeugt wer-
den. Der Block ist riickseitig ausgehohlt, dort grob belassen. Ab-
stehende Holzsplitter weisen darauf hin, dass der Block im wald-
frischen Zustand vom Bildhauer bearbeitet wurde. Die Bildseite
ist detailliert und aufwandig ausgearbeitet und zeigt heute noch

Spuren, der vom Bildhauer verwendeten Werkzeuge.
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3.1.2. Fassung

Aufgrund eines Eingriffes zu einem unbestimmten Zeitpunkt sind
die Fassungsschichten auf dem Trager der Lienzinger Pieta heute
nur noch in Resten erhalten. Im Zuge der invasiven MaRnahme
kam es grofitenteils zum Verlust des gesamten Schichtenpa-
ketes, sodass heute neben kleinen erhaltenen Farbbereichen nur
noch Grundierung vorhanden ist oder der Trager freiliegt (Abbil-
dung 67). Aufgrund des umfassenden Eingriffes an der Skulptur
wird die Entfernung der Fassung im technologischen Befund be-
reits erwdahnt und anschlieRend vertiefend in Kapitel 3.2. Verdn-
derung und Schéden (ab S. 112) beschrieben.

Jeder Teilbereich der Skulptur wird im Folgenden einzeln be-
schrieben und mit der jeweils zugehérigen Uberschrift versehen
(beispielsweise Leimschicht, Jesus’ Inkarnat oder Lendentuch).
Um Wiederholungen zu vermeiden, werden vorab Schichten be-
schrieben, die in jedem Bereich der Skulptur dokumentiert wur-
den und die Oberflache bedecken oder bedeckt haben. Dabei
handelt es sich zum einen um die zuunterst liegende Leimschicht
und um einen auf der Fassung aufliegenden, spater aufgetrage-
nen Uberzug aus einer Wachs-Harz-Mischung (Beschreibung ab

S. 121).

3.1.2.1. Leimschicht

Unmittelbar auf dem hoélzernen Trager ist ein brauner Auftrag zu
erkennen (Abbildung 68), der heute vorwiegend in Resten erhal-
ten ist. Da er sich farblich vom Holzton abhebt, erweckt er einen
inhomogenen Gesamteindruck. Es handelt sich um den ersten
Leimauftrag, vermutlich ein proteinischer Leim, der vorberei-
tend fiir die folgenden Fassungsschichten aufgebracht wurde.

Seine Funktion ist es, fir einen gleichmaRig saugenden
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Abbildung 67: Gesamtaufnahme
der Lienzinger Pieta.

oy R AL i
Abbildung 68: Detailaufnahme

der auf dem Tréger aufliegen-
den dunkelbraunen Leimreste.
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Untergrund zu sorgen.®? Makroskopisch erscheint er an verschie-
denen Stellen unterschiedlich dick, wodurch er mal heller oder
dunkler wirkt. In Richtung des unteren Endes der Skulptur er-
scheint der Uberzug in einem sehr dunklen Braun, was vermut-
lich am hoheren Verschmutzungsgrad liegt. Er ist dort verstarkt
von krustenartiger Beschaffenheit (Abbildung 69). Mikrosko-
pisch betrachtet wird erkennbar, dass er transparent und spréde
ist. Ein feines Alterssprungnetz durchzieht die Schicht (Abbildung
70). Spuren des Leims sind (iber und unter offenliegenden oder
leicht abgelosten Kaschierungen zu sehen. Die Stoffstiicke wur-
den wohl im Zuge des Leimauftrags in die feuchte Schicht gelegt
und nochmals trankend mit Leim eingelassen.

Es ist moglich, dass der Trager vor dem Leimauftrag mit einem
weiteren, aber unbekannten Medium eingelassen wurde. Diese
These wurde aufgrund der REM-Analyse an Probe Q002 aufge-
stellt.®3 Mit den Fassungsschichten der Probe, wurde ein Stiick
des Tragers entnommen, in dem Blei nachgewiesen ist. Das Blei
ist bis zu 80 um tief in den Trager gedrungen (Abbildung 71, roter
Pfeil) und deutlich von der dariiber liegenden, bleifreien Schicht
getrennt (Abbildung 71, griiner Pfeil). Es kann keine weitere Aus-
sage zur Zusammensetzung oder Funktion der bleihaltigen

Schicht getroffen werden.

82 Hoppe 2001, S. 132.
8 Siehe Kapitel 10.3.5. Ergebnisse der REM-Untersuchung, S.256.
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Abbildung 69: Detailaufnahme in
Bodenndhe zeigt einen Bereich mit
verlorener Kaschierung. Die Fixie-
rungsstelle hebt sich heute hell von
der Umgebung ab. Die Umgebung
erscheint dunkel aufgrund des Lei-
mes und Schmutzes.

Abbildung 70: Mikroskopauf-
nahme im Auflicht. Leimreste lie-
gen braun unter den Fassungs-
schichten des Inkarnats.
Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

‘ U7 1300 S A+ GRID WO+ the eyt BRE
— -

Abbildung 71: Aufnahme
von Q002 im REM. Der Pfeil
zeigt auf Bleiweifs, das in
den Trédger gedrungen ist.




Masterthesis 2022 | Hannah Backes

3.1.2.2.  Uberzug

Da es sich bei dem Uberzug um eine spater zugefiigte Schicht
handelt, wird er hier nur kurz beschrieben. Weitere Aussagen
folgenin Kapitel 3.2.2. Verdanderungen und Schaden der Fassung,
(ab S. 112).

Bestehend aus einem Gemisch aus mikrokristallinem Wachs mit
einem natiirlichen Harz®, findet sich der Uberzug beinahe auf
der gesamten Bildseite und fluoresziert unter UV-Anregung hell-
blau (Abbildung 72; und Gesamtaufnahmen unter UV-Anregung
ab S. 153). Er wurde wohl nach der Fassungsentfernung aufge-

tragen.

3.1.2.3. Fassungsschichten

Zwischen der beschriebenen Leim- und der abschlieBenden
Wachsschicht liegen partiell Fassungsreste, die im Folgenden je
Bereich, auf Basis von makro- sowie mikroskopischer Untersu-
chung und Probenbefunden beschrieben werden sollen. Das Er-
gebnis aller Querschliffuntersuchungen ergab fiir jeden der Farb-
bereiche nur eine Phase. Jeder Querschliff wurde mittels an der
ABK durchgefiihrter FTIR-Analysen untersucht. Materialspezifi-
zierungen (Pigmente und Fullstoffe) sind auf sie zuriickzufiihren

und kdnnen im Anhang nachgelesen werden.®

8 Siehe Kapitel 10.3.6. Bericht FTIR-Analyse, S. 267.
8 Siehe Kapitel 10.3.6. Bericht FTIR-Analyse, S. 254ff.
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Abbildung 72: Detailaufnahme des
Wachs-Harz-Uberzuges unter UV-
Anregung. Hier liegt der Auftrag
nur partiell vor.
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MARIA

Mantelaul3enseite:

Die Aullenseite von Marias Mantel war wohl einst tiber einem
roten Polimentauftrag vergoldet. Zusatzlich dazu, ist sie mit ei-
ner geschnitzten Borte verziert. Diese verlauft mit ca. 10 cm Ab-
stand parallel zum Mantelsaum und erscheint wie eine dicke ge-
drehte Kordel (Abbildung 73, orangefarben hinterlegte Berei-
che). Dieser zierhafte Besatz ist sehr wahrscheinlich farbig vom
Rest des ,Stoffes” abgesetzt gewesen. Von Grundier- und Mal-
schichten ist in diesem Bereich allerdings nur noch sehr wenig
erhalten, weswegen keine genaueren Aussagen getroffen wer-
den kénnen. Einzig unterhalb von Jesus Rumpf ist eine grofRere
Flache der MantelauRenseite einsehbar. Sie zeigt einen Rotton,
der leicht stumpf und etwas erdig wirkt (Abbildung 74). Dieser
findet sich in sehr kleinen Fragmenten in der tGbrigen Mantelfla-
che vereinzelt wieder.

Die Grundierung besteht hier aus Kreide und wurde in vier
Schichten aufgetragen (Abbildung 75, Schicht 2-5). Darauf befin-
det sich eine Bindemittelschicht (Abbildung 75, Schicht 6). An-
schlieRend folgt mit diinnem Auftrag eine rote Schicht, die aus
einer Mischung aus rotem Ocker und ein wenig Gips als Fillmit-

tel besteht (Abbildung 75, Schicht 7).26

Abbildung 73: Strichzeichnung ver-
schiedener Ansichten der Lienzinger
Pieta. Der Bereich der Mantelau-
Senseite wurde orangefarben hin-
terlegt.

des erhaltenen Fassungsfeldes
der MantelaufSenseite.

12345678

Abbildung 75: Anschliff Probe Q007a, MantelaufSenseite.
Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld.

8 Siehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q007, S.246.
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Im Streiflicht ist kein Pinselduktus erkennbar. Im Vergleich zu
den anderen entnommenen Proben handelt es sich hier um ei-
nen ungewohnlich kraftigen Farbaufbau. Aufgrund des aufwan-
digen Kreidegrundaufbaus mit aufliegender rotockerfarbener
Schicht liegt die Vermutung nahe, dass es sich um den Aufbau
einer Vergoldung handelt.?” Der rote Ocker wére in dem Fall ein
Bolus. Dies ist ebenfalls eine rote Farberde, die sich aus Ton,
Quarz und Eisenoxiden zusammensetzt und fiir Vergoldungen
vorbereitend als Poliment aufgetragen wird.88 Poliment/Bolus
dient aufgrund seiner Eigenschaften als fette Tonerde als Haf-
tungstrager fir das darauf angeschossene Blattgold.®® Der Un-
terschied zwischen den roten Erden (Ocker und Bolus) ist analy-
tisch im REM nicht feststellbar.

Neben dem erhaltenen Schichtenaufbau weisen noch vereinzelt
aufliegende, kleine goldfarbene Metallflocken auf eine Vergol-
dung hin (Abbildung 76). Warum in dem Bereich unterhalb von
Jesus’ Rumpf kein Gold aufliegt, ware mit der schweren Einseh-
barkeit des Bereichs und der Sparsamkeit des Fassmalers, somit
einer urspringlichen Aussparung zu erklaren.

Die beinahe restlos, sauber entfernte Fassung spricht nach Hans
Westhoff fiir eine Vergoldung. Westhoff vermutet, dass warmes
Wasser als Losemittel flir die genannte Fassungsentfernung ver-
wendet wurde. Es hat den hydrophilen Aufbau einfach und
griindlich weggewaschen.®® Damit wéren auch die wenigen, hel-
len Grundierungsreste in den Faltentiefen des MantelaufRenstof-
fes oder der Borte, als eingeschwemmte Rickstande erklarbar

(Abbildung 77, 78).

87 Kellner 1992, S. 17 ff.

88 Kellner 1992, S. 203.

8 Kellner 1992, S. 42.

% Nach freundlicher Absprache von Hans Westhoff am 17. Januar 2022.
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Abbildung 76: Mikroskopaufnahme
unter 6,4facher Vergréf3erung zeigt
einen auf der Fassung aufliegen-
den Goldpartikel.
Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

Abbildung 77: Detailaufnahme klei-
nerer Fassungsreste im Bereich der
Mantelaufenseite.

geschwemmter Grundierungsriick-
stdnde in den Tiefen der Borte.
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In den Ubergangsbereichen zu Jesus’ Inkarnat ist ersichtlich, dass
der rote Ocker vor der Inkarnatfarbe aufgetragen wurde (Abbil-
dung 79). Das Rot wurde grofRziigig bis zu 2 cm Uber die Man-
telauenseite hinaus ins Inkarnat Ubernommen und erst an-
schlieRend Gbermalt. Auch hier befinden sich kleine Goldpartikel

auf dem Rotton.

Mantelinnenseite:

Die Fassung auf der Mantelinnenseite (Abbildung 80, orangefar-
ben hinterlegte Bereiche) liegt ebenfalls vor allem in den Falten-
tiefen in Form von kleinen blauen Farbresten vor (Abbildung 82,
83, S. 68). Bei dem verwendeten Blaupigment handelt es sich um
Azurit (Abbildung 84, Schicht 2, S. 68), das Uber einer einschich-
tigen Grundierung aus Kreide mit etwas BleiweiR vermalt wurde.
Die Grundierung ist an den Ausbruchskanten der Fassungsreste
teilweise makroskopisch erkennbar (Abbildung 84, Schicht 1).°?

Im Querschliff der Probe Q003 wird die grobe Kérnung des Pig-
ments erkennbar. Fir Azurit gilt, eine grobe Kérnung steigert die
Farbintensitat.®? Trotz der groRen Partikel handelt es sich hier je-
doch nicht um eine qualitativ hochwertige Azuritsorte, da viele
der Pigmentkorner eine schwache Farbigkeit aufweisen. Das
Blaupigment wurde mit Gips — vermutlich als Fillmittel fungie-
rend — ausgemischt vermalt. Die heute noch erhaltenen Farb-
reste zeigen eine matte Oberflache, die etwas unterbunden
wirkt. Im REM konnte eine flachige Verteilung des Elementes
Phosphor nachgewiesen werden. Da die Verteilung gleichmaRig
ist, liegt die Vermutung nahe, dass es sich um das Bindemittel

handelt (Abbildung 81). Hier kdme Casein in Frage.”® Die

91 Siehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q003, ab S.225.
92 Roy 1993, S. 25, 26.
% Hoppe 2001, S. 124.
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Abbildung 79: Detailaufnahme von
Jesus’ Rumpfriickseite. Unter den

Inkarnatschichten liegen vereinzelt
rote Farbbereiche (Pfeil).

——
r

Abbildung 80: Strichzeichnung ver-
schiedener Ansichten der Lienzin-
ger Pieta. Der Bereich der Mante-
linnenseite wurde orangefarben
hinterlegt.

Abbildung 81: Aufnahme der Azu-
ritschicht in Q003 (Abb. 84, Schicht
2) im REM, gibt ein Mapping der
Phosphorverteilung in blau an.
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handelt (Abbildung 81). Hier kime Casein in Frage.’® Die Verwen-
dung von Azurit in Ol wurde und wird umgangen, da die Kombi-
nation der beiden Materialien zum Vergriinen des Pigmentes

fuhren kann.?*

In der Tiefe einer Mantelfalte wird ersichtlich, dass der blaue
Farbauftrag nach der Bolus- und Goldanlage der Gewandaul3en-

seite erfolgte.

Abbildung 84: Anschliff Probe Q003, Innenseite Marias Mantel. Auf-
nahme unter  200facher Vergréflerung im  Dunkelfeld.

Abbildung 82: Detailauf-  Abbildung 83: De-

nahme der Innenseite tailaufnahme der In-

von Marias Mantel. nenseite von Marias
Mantel zeigt blaue
Fassungsreste.

% Hoppe 2001, S. 124.
% Roy 1993, S. 33.
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GewandauRenseite:

Die Fassung an der AuRenseite von Marias Gewand (Abbildung
85, orangefarben hinterlegte Bereiche) ist heute im Vergleich zu
den Ubrigen Fassungsbereichen am umfassendsten erhalten. Im
Bereich von Marias Brust und ihrer rechten Gewandseite sind
groRere rot gefasste Flachen vorhanden. Sie sind mit gelber und
griner Malerei verziert. Zusatzlich existieren noch Reste von ein-
zelnen, sich dunkelrot absetzenden Pressbrokatelementen. (Ab-
bildung 86-88). Trotz der teilweise besser erhaltenen und ables-
baren Fassung, liegt auch dieser Bereich nur noch in Resten vor.
Augenscheinlich war die Fassung hier stabiler gegeniber der
Fassungsentfernung, als die MantelaulSenseite.

Die Schichtenabfolge betreffend folgt auf die Leimschicht eine
zweischichtige Grundierung aus Kreide mit geringem Bleiweil3-
anteil (Abbildung 89, Schicht 1-2, S. 70). Dariiber liegt eine oran-
gerote Schicht aus Mennige, Zinnober und rotem Ocker (Abbil-
dung 89, Schicht 4, S. 70 und Abbildung 86, ).%> Sie ist in zahl-
reichen Ausbruchsstellen im Gewandbereich der Skulptur zu be-
obachten und bildet einen diinnen, gleichmaRig deckenden
Farbauftrag. Es folgt die leicht transparente, ebenfalls diinne,
dunkelroter Sichtfassung, bei der es sich vermutlich um einen
Farblack handelt (Abbildung 86, Pfeil). Sie erinnert in ihrer Be-
schaffenheit an eine Liisterung. In Bereichen der Pressbrokatele-
mente ist diese Schicht, den Brokatelementformen entspre-
chend ausgespart (Abbildung 86, ). Es folgen die
aufgemalten Ziermalereien. Sie sind hauptsachlich gelb gehalten
(Abbildung 86,

) und mit vereinzelten griinen Punkten

versehen. Bei dem gelben Pigment handelt es sich

moglicherweise um  Bleizinngelb.®® Es wurde in sich

% Siehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q008, ab. S. 251.
% Durchfiihrung und Interpretation einer Rontgenfluoreszenzanalyse an der
ABK durch Dr. Dipl.-Rest. Stephanie Dietz, Januar 2022. Einsicht auf Anfrage.
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Abbildung 85: Strichzeichnung ver-
schiedener Ansichten der Lienzinger
Pieta. Der Bereich der Gewandau-
fenseite wurde orangefarben hin-
terlegt.

g TR . .
Abbildung 87: Detailaufnahme der
Fassungsreste auf Marias rechter
Gewandaufenseite.

h‘.‘- o ,f“ .
Abbildung 86: Aufnahme eines
ovalen Pressbrokatelementes

mit roten Fassungsschichten
und gelber Ziermalerei.



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

wiederholenden Mustern vermalt, die sich vor allem um die Bro-
katelemente herum anordnen. An der Oberseite befinden sich
Strahlen, Ranken verzieren die Seiten und mehrere Sicheln
schlieRen ein Element auf der Unterseite ab. lhre Anordnung va-
riiert je Element leicht. Teilweise sind auch aufgemalte Ranken
ohne Brokatelement in der Farbflache zu verzeichnen (Abbil-

dung 87, S. 69).

123456 0,5 mm

Abbildung 89: Anschliff Probe Q008, GewandaufSenseite, Brokatoberflciche.
Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld.

123456

Abbildung 90: Anschliff Probe Q008, Gewandaufenseite, Brokatoberfldiche.
Aufnahme unter 100facher Vergréfserung unter UV-Anregung (Filter A).

Exkurs: Pressbrokat

Pressbrokatelemente sind aufwandig hergestellte und auf die
Fassung applizierte Zierelemente, die kostbare Stoffe imitieren.
Vor allem in der Spatgotik bilden sie eine beliebte Verzierungs-
technik und werden zeitlich von 1440 bis 1530 eingegrenzt.®” Im
Tegernseer Manuskript, dem , Liber llluministarum ist ihre ge-
naue Herstellung beschrieben. Die Pressbrokatelemente werden

extern, in eigens dafiir vorbereiteten Modeln vorbereitet. In die

7 Hecht 1980, S. 22.
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Abbildung 88: Aufnahme eines lin-
senférmigen Pressbrokatelemen-
tes mit roten Fassungsschichten
und gelber Ziermalerei.
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Model wird das gewiinschte Muster eingeritzt und anschlieRend
mit Zinnfolie ausgeschlagen. Daraufhin wird eine Wachspaste in
das mit der Zinnfolie ausgelegte Model gestrichen. Das gepragte
Zierelement kann entnommen und auf den vorbereiteten Trager
appliziert werden. Im Tegernseer Manuskript folgt auf die Zinn-
folie eine pigmentierte Anlegeschicht als Vorbereitung fiir ange-
schossenes Blattgold oder Zwischgold. Nach der Vergoldung

werden die Elemente oft farbig verziert.%®

Die Pressbrokatelemente der Lienzinger Pieta sind mit einem
Klebemittel auf der orangeroten Fassungsschicht fixiert (Abbil-
dung 90, Schicht 5, S. 70).°° Nach dem Tegernseer Manuskript
kann es sich um eine Mischung aus Leim, Mehl und Pech han-
deln.'%0 Dariiber befindet sich eine rote Schicht, die einem Farb-
auftrag dhnlichsieht (Abbildung 90, Schicht 6, S. 70). Sie setzt sich
aus gelbem und braunem Ocker, Zinnober, Bleizinngelb und Blei-
weild als Fillstoffe zusammen (in Probe Q001 wurde die korres-
pondierende Schicht analysiert!®!, Abbildung 93, Schicht 4, S.
73). Das Bindemittel kann dort nur aufgrund seiner Erscheinung
und Haptik als Wachs im Abgleich mit dem Rezept des Tegern-
seer Manuskriptes vermutet werden.%? Schicht 7 der Probe
Q008 (Abbildung 89, S. 70) besteht vermutlich aus Wachs (Ab-
gleich mit dem Tegernseer Manuskript), das in Form einer Paste,
in das mit Zinn ausgeschlagene Model gestrichen wurde. Darauf
folgt in Schicht 8 (Abbildung 89, S. 70) wahrscheinlich besagte
Zinnfolie. Im Falle von Probe Q001 wurde die Zinnfolie unterhalb
der Pragemasse detektiert (Abbildung 93, Schicht 3, S. 73). Ver-

mutlich handelt es sich hier um eine Besonderheit, die auf diese

%8 Sartori und andere 1450, S. 239.

% Siehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q008, ab. S. 251.
100 Hecht 1980, S. 33. Nach Sartori und andere 1450, S. 235-244.
101 Sjehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q008, ab. S. 251.
102 sartori und andere 1450, S. 235 ff.
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spezifische Mikroprobe zutrifft. Dort wurde allerdings die Anle-
geschicht unterhalb der abschlieBenden Metallauflage analy-
siert und diese setzt sich aus rotem Ocker und BleiweiR zusam-
men (Abbildung 93, Schicht 5, Probe Q001, S. 73). Die Metallauf-
lage besteht aus Zwischgold (Abbildung 93, Schicht 6, S. 73). Stel-
lenweise zeigt sich das Silber als graue pudrige Reste auf den
Brokathohen in seiner korrodierten Form, Silberoxid. Aulerdem
konnen glanzende Goldpartikel des Zwischgoldes auf der Ober-
flache beobachtet werden. Vermutlich sollten sich die Pressbro-
katelemente farblich vom vergoldeten Mantel abheben. Ob eine
weitere farbgebende Fassungsschicht auf den gefassten Press-
brokatelementen auflag, ist ungewiss, nach HECHT jedoch nahe-
liegend.1%3

Die Zierelemente der Skulptur heben sich aufgrund ihrer struk-
turierten Musterung 1 bis 1,5 mm stark von den Ubrigen Fas-
sungsschichten ab. Sie bestehen aus sich immer wiederholenden
einzelnen Elementen, die mit zwei verschiedenen Modeln her-
gestellt wurden. Eines ist oval und misst ca. 10 auf 8,5 cm (H x B,
Abbildung 86), das andere linsenférmig bei ca. 8,5 auf 4,5 cm (H
x B, Abbildung 88). Auf der Oberflache zeigen sowohl das ovale
als auch das linsenférmige Element ein fein gestricheltes Muster
aus parallelen Riefen (12 Striche pro Zentimeter), die zusammen
florale Muster ergeben. Die Riefenanordnung erinnert teilweise
an eine Blitenknospe. Daneben sind illustrierte Ranken, Blatter
und Bliten zu erkennen. Beide Brokatformen finden sich im
Wechsel angeordnet auf der Gewandaulienseite. Da groRten-
teils lediglich Reste der Elemente vorhanden sind, kann deren
Form oft nur geschatzt werden. Die Kartierungen in Abbildung
91 und 92 geben in orangefarbenen Linien, nummeriert die Lage

lokalisierter Pressbrokatelemente und den nachvollziehbaren

103 Hecht 1980, S. 32.
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Abbildung 91: Kartierung der
Vorderseite mit Lokalisierung
und Verlauf der AufSenkanten
der 35 einzelnen Pressbrokatele-
mente in orange.

Grof3e Abbildung und Katalog
der einzelnen Pressbrokatele-
mente auf S. 194.

Abbildung 92: Kartierung der
rechten Seite mit Lokalisierung
und Verlauf der AufSenkanten der
35 einzelnen Pressbrokatele-
mente in orange.

Grof3e Abbildung und Katalog der
einzelnen Pressbrokatelemente
auf S. 194.
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Verlauf ihrer AuBenkanten an. Jedem der 35 Zierelemente
wurde eine Nummer zugeteilt (1-35). Uber die hier erfolgte Be-
schreibung hinaus findet sich im Anhang dieser Arbeit ein Kata-
log, in dem jedes lokalisierte Pressbrokatelement lokalisiert und
dokumentiert wurde (10.2.3. Pressbrokatelemente, S. 193)1%
Die Ausfihrlichkeit des Kataloges half bei der Erstellung der Re-
konstruktion beider Pressbrokatmuster, die zusammen mit dem

Herstellungsprozess der Zierelemente in Kapitel 4 ab Seite 132

beschrieben werden.

0,5 mm

Abbildung 93: Anschliff Probe Q001, Gewandaufenseite, Brokatoberfldche. Auf-
nahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld.

Abbildung 94: Mikroskopaufnahme der Gewandfassung mit ~ Abbildung 95: Mikroskopaufnahme der Gewandfassung
Randausschnitt eines Pressbrokatelementes. mit Randausschnitt eines Pressbrokatelementes unter
Aufnahmenlokalisierung, S. 156. UV-Anregung.

Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

104 Der Katalog enthilt je Pressbrokatelement die Erfassung der Lage, Form,
Muster, GroRe und des Zustandes mit Beschreibung der umgebenden Zier-
malerei.
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Gewandinnenseite:

Die Innenseite von Marias Gewand ist lediglich an den Aufschla-
gen ihrer Armel und dem umgeschlagen aufstehenden Saum
Uber ihrem rechten FuR zu erkennen (Abbildung 96, orangefar-
ben hinterlegter Bereich). In allen Bereichen sind kleine Reste
von Fassung in griiner Farbigkeit festzustellen (Abbildung 97).
Die kleinen Farbinseln erscheinen auch im Streiflicht diinn und
sehr homogen in ihrer Auftragsweise. Es ist kein Pinselduktus er-
kennbar.

Probe Q006 aus dem rechten Armelaufschlag Marias liefert Auf-
schluss iber die Abfolge der Schichten.'% Uber dem einschichti-
gen Kreidegrundauftrag (Abbildung 98, Schicht 1) folgt, ver-
gleichbar den anderen Proben eine diinne Bindemittelschicht
(Abbildung 98, Schicht 2). Auf sie folgt die griine Schicht der
Sichtfassung (Abbildung 98, Schicht 3), die sich aus Malachit und
Bleizinngelb | und Il zusammensetzt. Dies bedeutet, dass das
Grin in den gelben Farbbereich ausgemischt wurde. Da Pig-
mentkorner des Bleizinngelbes Ansatze zur Verseifung aufzei-
gen, kann in dieser Schicht von einem 6ligen Bindemittel ausge-

gangen werden,1%

Abbildung 96: Strichzeichnung der
Frontansicht der Lienzinger Pieta.
Der Bereich der Gewandinnen-
seite wurde orangefarben hinter-
legt.

-

o~

Abbildung 97: Detailaufnahme des
Armelaufschlages von Marias Ge-
wand mit Farbschollen, die auf eine
griin angelegte Fassung hinweisen.

Abbildung 98: Anschliff Probe Q006, Gewandinnenseite der Maria. Aufnahme unter
100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Es sind vier Schichten erkennbar.

105 Sjehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q006, ab S.243.
106 Siehe Kapitel 10.3.5. Ergebnisse der REM-Untersuchung, S. 256.
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Unterkleid Maria:

Maria tragt ein Unterkleid, das nur an ihren Armeln erkennbar
ist und rot gestaltet war (Abbildung 99, orangefarben hinterleg-
ter Bereich). Darauf weisen kleine, schwer einsehbare Farbreste,
an ihrem linken Arm hin. MutmalRlich liegt auch hier eine Grun-
dierungsschicht vor, die aber aufgrund des schwer erreichbaren
Sichtbereiches nicht bestatigt werden kann.

Vermutlich wurde zuerst das Griin der Gewandinnenseite aufge-

tragen und im Anschluss das Rot des Unterkleides.

Kopftiicher:

Maria tragt zwei Kopftlicher tibereinander. Das untere ist mit ei-
nem fransigen Saum mittels GaiSfull angedeutet (Abbildung 100,
orangefarben hinterlegter Bereich). Es ist um ihren Kopf gelegt
und verlauft geschlossen unter ihrem Kinn. Dariiber liegt ein ein-
facheres Tuch ohne schnitzerische Zierelemente (Abbildung 101,
orangefarben hinterlegter Bereich).

Bis auf sehr wenige, diinne und helle Reste ist auf beiden Ti-
chern kaum Fassung erhalten. Die Reste sind so diinn, dass es
sich dabei vermutlich um Grundierung handelt, denn sie liegen
direkt auf der Leimschicht auf (Abbildung 103, S. 76). An den we-
nigen Stellen mit etwas mehr Fassungsresten liegt zuoberst eine
helle Schicht. Es ist anzunehmen, dass es sich dabei um die weille

Farbfassung handelt (Abbildung 104, S. 76).
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Abbildung 99: Strichzeichnung
der Ansicht der rechten Seite
der Lienzinger Pieta. Der Be-
reich von Marias Unterkleid
wurde orangefarben hinterlegt.

f

II» 4
7
(AN,
Abbildung 100:
Oben, Strich-
zeichnung der
Vorderseite der
Lienzinger  Pi-
eta. Der Be-
reich von Ma-
rias  unterem
Kopftuch
wurde orange-
farben hinter-
legt.

Abbildung

101: Unten,
Strichzeich-
nung der Vor-
derseite der
Lienzinger Pi-
eta. Der Be-
reich von Ma-
rias oberem
Kopftuch
wurde oran-
gefarben hin-
terlegt.
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Schuh:

Die Spitze von Marias Schuh ragt nur an einer Stelle unter ihrem
Gewand hervor (Abbildung 102, orangefarben hinterlegter Be-
reich). An der breitesten Stelle misst er 6 cm und bildet damit ein
kleines Detail, auf dem heute kaum noch Fassung erhalten ist.
Eine Scholle, die sich auf der Unterseite befindet, weist eine

braune Farbigkeit auf und lasst an keiner der Ausbruchskanten

eine Grundierung erkennen (Abbildung 105).
Abbildung 102: Strichzeichnung
der Vorderseite der Lienzinger Pi-
eta. Der Bereich von Marias Schuh
wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 105: Detailaufnahme von Marias
Schuhspitze, die kaum noch Fassungsreste zeigt.

Abbildung 103: Detailaufnahme der ~ Abbildung 104: Detailauf-
Anlage der beiden Tiicher mit Fas- nahme der Fassungsreste im
sungsresten. Bereich der Kopftiicher.
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Inkarnat:

Die Fassungsschichten in Marias Inkarnat sind nur noch im Be-
reich ihrer linken Hand erhalten. Ihre Rechte weist keine Schich-
ten mehr auf (Abbildung 106, orangefarben hinterlegter Bereich,
Abbildung 107, 108; S. 78) und ihr Gesicht ist nicht mehr erhal-
ten. Der in der linken Hand mikroskopisch beobachtete Fas-
sungsaufbau ist vergleichbar mit dem in Jesus’ beprobten Inkar-
nat (Beschreibung ab S. 79, Probe Q004). Der folgend beschrie-
bene Aufbau wird mit der Probe in Kontext gesetzt, beruht je-
doch auf vergleichen ohne Probenentnahme.

An der linken Hand liegt ein heller Grundierungsauftrag vor, der
augenscheinlich in zwei Schichten differenzierbar ist. Die Untere
ist weild in ihrer Farbigkeit, es folgt eine gelbere Schicht. Abfolge
und Farbigkeit der Beiden korrespondieren mit Probe Q004 aus
Jesus Inkarnat.1%’ Stellenweise ist darauf aufliegend an Ausbrii-
chen ein roter Farbauftrag mit vereinzelten goldfarbenen Me-
tallpartikeln nachvollziehbar. Diese Schicht liegt nicht flachig vor
und korrespondiert ebenfalls mit Randbereichen in Jesus’ Inkar-
nat. Es kdnnte sich hier um Spuren einer schnellen Arbeitsweise
des Fassmalers handeln, bei der tiber den roten und vergoldeten
Farbbereich der MantelauBenseite hinaus Material aufgetragen
wurde.

Das Rot wird von einer Schicht im Inkarnatton bedeckt. Sie ist
lasierend angelegt und so vermalt, dass ein groberer Pinselduk-
tus erkennbar ist. An den Fingerkndcheln scheint die Farbigkeit
etwas gerdtet. Vermutlich wurde hier ein starker rotpigmentier-
ter Inkarnatton verwendet, um die Erscheinung der Hand natu-

ralistischer wirken zu lassen.

107 Siehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q004, ab S.236.
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Abbildung 106: Strichzeichnung
der Vorderansicht der Lienzinger
Pieta. Der Bereich von Marias
Hénden wurde orangefarben hin-
terlegt.
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Abbildung 107: Detailaufnahme von Marias rechter
Hand zeigt Fassungsreste.

JESUS:

Lendentuch:

Jesus’ Lendentuch ist in Falten von hinten um seine Hifte gelegt
und an den Enden auf der Vorderseite einmal tGberschlagen. Der
Saum ist wie Marias Kopftuch fransenartig angedeutet (Abbil-
dung 109, orangefarben hinterlegter Bereich). Die Fassungsent-
fernung wurde im Bereich des Lendentuches griindlich vollzo-
gen. Einzig Reste im Bereich der Lendentuchriickseite lassen da-
rauf schlieBen, dass es urspriinglich weil angelegt war. Der Be-
reich ist auf Untersicht einsehbar und liegt damit etwas ge-
schitzter (Abbildung 110, S. 79).

Mittels stereomikroskopischer Untersuchung ldsst sich eine
helle Grundierungsschicht feststellen, auf die eine weiRRe Farb-

schicht folgt. Ein leichter Pinselduktus ist erkennbar. Im Bereich
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Abbildung 108: Detailaufnahme von Marias linker Hand, die
heute keine Fassungsreste mehr trégt.

Abbildung 109: Strichzeichnung
der Vorderansicht der Lienzinger
Pieta. Der Bereich von Jesus” Len-
dentuch wurde orangefarben
hinterlegt.
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zwischen Marias Fingern finden sich kleine Reste einer roten und
weilRen Farbschicht. Moéglicherweise handelt es sich dabei um
aufgemalte Blutspuren.

Ein Rickschluss auf die zeitliche Abfolge des Fassungsauftrages
im Vergleich zur Mantelinnen- oder -aullenseite kann aufgrund

fehlender Reste nicht gezogen werden.

Inkarnat Jesus:

Die Fassung im Inkarnatbereich von Jesus wurde ebenfalls fast
vollstandig entfernt (Abbildung 111, orangefarben hinterlegter
Bereich). Grol¥flachigere Reste sind noch an der Riickseite seines
rechten Armes, entlang seiner nach unten geneigten rechten
Rumpfseite und den beiden Beinrlickseiten erhalten. Darlber
hinaus finden sich kleine Riickstéande in den Tiefen der Schnitze-

rei.

Abbildung 112: Detailaufnahme der Unterseite von
Jesus’ Brustkorb. Unter der Inkarnatschicht sind rote
Bereiche mit kleinen Goldpartikeln erkennbar.

Abbildung 113: Detailauf-

Abbildung 110: Detailaufnahme
des Lendentuches auf Untersicht.

_J_;j/ "1« “'i';_/\"" i.;;\/ ;
Abbildung 111: Strichzeichnung

verschiedener Ansichten der Lien-
zinger Pieta. Der Bereich von Jesus
Inkarnat wurde orangefarben hin-

terlegt.

k¥

Abbildung 114: Detailaufnahme

nahme der Rlickseite von Jesus der Riickseite von Jesus‘ Beinen.
rechtem Arm. Der Bereich ist im  Es sind Fassungsreste und die

Inkarnatton gefasst.
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dunklen Riickstdnde des Leimauf-
trages erkennbar. Auch aufge-
malte Blutstropfen sind an sei-
nem linken Bein festzustellen.
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Der Aufbau ist vergleichbar mit Marias Inkarnat, wird in diesem
Fall jedoch anhand der Probe Q004 analysiert.'%® Beginnend mit
zwei Grundierungsschichten aus Kreidegrund mit Beigaben von
Bleiweil3, wird die Basis fur die folgenden Malschichten gelegt
(Abbildung 115, Schicht 1 und 3). Im Anschliff ist erkennbar, dass
beide Grundierungen durch eine diinne Bindemittelschicht mit-
einander verbunden sind (Abbildung 115, Schicht 2). Auf die
Grundierung folgen Farbschichten, beginnend mit der kraftigen
roten Lage aus einem titanhaltigen roten Ocker (Abbildung 115,
Schicht 4) und zwei dhnlich dicken Farbschichten im Inkarnatton
(Abbildung 115, Schicht 5 und 7). Letztere setzen sich aus Blei-
weil} und Zinnober zusammen und unterscheiden sich leicht in
ihrer TOnung, was an einem Kreidezusatz in der etwas warmer
wirkenden Schicht 5 liegen kann. Makroskopisch ist Schicht 7, bei
der es sich um den kiihleren Inkarnatton handelt, nur an Stellen
in den Randbereichen des Inkarnats zum Mantel zu finden. Die
untere der beiden Schichten (5) liegt in den anderen Bereichen
(Rumpf, Beine und Arm) als farbgebende Malschicht frei und ist

mit deutlichem Pinselduktus von der kihleren Inkarnatschicht

(7) zu unterscheiden.

Abbildung 115: Anschliff Probe Q004, Jesus Inkarnat Brustkorb. Aufnahme unter
100facher VergréfSerung im Dunkelfeld.

108 Sjehe Kapitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung, Q008, ab. S.236.
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In der Probe wird ersichtlich, dass das Rot nicht komplett die
Grundierung bedeckt und die auf ihr liegende Farbschicht die
Tiefen des Pinselduktus auffillt (Abbildung 115, Schicht 4, 5,
S.80). Bei der roten Schicht handelt es sich vermutlich um groR-
zlgig Uber die Flachengrenzen hinaus aufgetragene Farbe aus
der MantelauRenseite Marias. Dies zeugt von einer zligigen Ar-
beitsweise des Fassmalers (vgl. Marias Inkarnat, Beschreibung
der roten Schicht, S. 77). Farbgebung und Zusammensetzung der
beiden Rottdne (Inkarnat und MantelauBenseite) stimmen laut
REM-Analyse tiberein.’® Vergleichbares gilt fiir das nachgewie-
sene Blattgold in Schicht 6 (Abbildung 115, S. 80). Es scheint von
der Vergoldung der MantelauRenseite zu stammen.

Im Randbereich des Rumpfinkarnates ist das Rot nur lasierend
mit dem Inkarnatton Uberfasst, sodass die rote Farbe durch-
scheint und an Blutstropfen erinnert (Abbildung 112, S. 79). Die
eigentlichen Blutstropfen sind allerdings auf die oberste Schicht
aufgemalt und zeigen einen Rotton mit Blaustich, der lasierend
aufgetragen wurde (Abbildung 114, S. 79). Vergleichbar mit Ma-
rias Fingerknocheln zeugen auch gefasste Bereiche in Jesus’
Knien von einer starkeren roten Pigmentierung.

Jesus Brustwunde ist in den Trager geschnitzt und war héchst-
wahrscheinlich farblich vom Inkarnat abgesetzt. Seine Hande
und FlRe zeigen keine geschnitzten Spuren der Stigmata im Tra-
ger. Falls sie dargestellt waren, wurden sie mit der Fassung auf-
getragen. Ob und wie kann an dieser Stelle nur vermutet wer-

den.

109 Sjehe Kapitel 10.3. 5. Ergebnisse der REM-Untersuchung, Q004 und Q007,
ab S.236 und ab S. 245.
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Haare:

Jesus‘ Haare (Abbildung 116, orangefarben hinterlegter Bereich)
sind als feine Rillen geschnitzt und im Anschluss farbig gestaltet.
Vor allem in den Tiefen der Riefen sind braune Fassungsreste er-
halten. Sie erscheinen mit leichtem Oberflachenglanz, ein Pinsel-
duktus ist nicht erkennbar.

Eine Grundierungsschicht ist entlang der Rander zu anderen
Farbbereichen zu sehen (Abbildung 118). Offensichtlich wurde
an diesen Stellen grob Gber deren Grenzen hinaus in den Haar-
bereich hinein grundiert. Der (ibrige Bereich der Haare ist ohne
Grundierung farblich gefasst. Der Kreidegrund sollte nicht die
fein geschnitzten Tiefen auffillen und deren Form verunklaren.
Im Ubergang zu Jesus’ Inkarnat sind Reste von brauner Malerei
auf der Inkarnatfassung erhalten. Es handelt sich um einen etwa
5 mm breiten Streifen und einzelne aufgemalte Haare (Abbil-

dung 117, Pfeil).

Abbildung 117: Detailaufnahme von Je- Abbildung 118: Detailaufnahme von

sus’ Haar im Ubergang zu seinem Inkar- Jesus”Haar. Im Randbereich ist Grun-
nat. Der Pfeil markiert eine aufgemalte dierung unter der Malschicht zu er-
einzelne Haarstrdhne. kennen.
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Abbildung 116: Strichzeichnung
der Ansicht der linken Seite und
Vorderseite der Lienzinger Pieta.
Der Bereich von Jesus Haaren
wurde orangefarben hinterlegt.
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Thron:

Maria ist sitzend auf einer Art Thron dargestellt. Es ist keine RU-
ckenlehne erkennbar. Die Sitz- und Standflachen sind angedeu-
tet (Abbildung 120, orangefarben hinterlegter Bereich). Die linke
Seite des Throns ist nach starkem Schadlingsbefall nur noch mit
offenliegenden Frallgangen zu erkennen. Rechts hingegen ist die
ausgestaltete Oberflache des Tragers noch erhalten. Dort befin-
den sich vereinzelt Reste der Fassung (Abbildung 119). Sie liegen
als sehr diinnes Schichtenpaket vor. An keiner der Bruchkanten
oder in den geschnitzten Tiefen kann eine Grundierung festge-
stellt werden. Ein Pinselduktus oder andere Strukturen in der
Oberflache der Fassung sind nicht erkennbar. In der Flache muss
es sich um einen dunkelroten Farbton gehandelt haben, der sich
von den anderen Rottdnen an der Skulptur dunkler abhebt. Da-
rauf sind kleine Reste von gelber und hellroter Ziermalerei erhal-
ten. Sie lassen vermuten, dass es sich um Rankenmalerei, ver-
gleichbar mit Marias Gewand gehandelt haben kénnte (siehe Ge-

wandauBenseite, S. 69).
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Abbildung 120: Strichzeichnung
der Vorder- und Linksansicht der
Lienzinger Pieta. Der Bereich des
Thrones wurde orangefarben hin-
terlegt.

Abbildung 119: Detailaufnahme
der rechten Thronseite. Verein-

zelt sind rote Fassungsreste mit
Ziermalerei erhalten.
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Boden:

Der Boden ist partiell entlang der Unterkante zu erkennen, wird
allerdings meist von Marias Gewand verdeckt (Abbildung 121,
orangefarben hinterlegter Bereich). Die Fassung liegt nur noch in
wenigen Resten in brauner Farbigkeit vor. Es handelt sich dabei
in der Regel um geschnitzte Tiefen zwischen Boden- und Ge-
wandflache. Die erhaltene Malschicht zeigt wenig Struktur, ein

Pinselduktus ist nicht erkennbar. Augenscheinlich liegt die

braune Farbe ohne Grundierung direkt auf dem ersten Leimauf-

. bbildung 121: Strichzeichnun
trag (Abbildung 122). A g g
g ( g ) der Vorderansicht der Lienzin-

ger Pieta. Der Bereich des Bo-
dens wurde orangefarben hin-

Zusammenfassend: terlegt.

Nach ausfihrlicher Ausarbeitung des technologischen Befundes
der Fassung kann gefolgert werden, dass der Aufbau fiir mittel-
alterliche Skulpturen typische Gegebenheiten oder Materialien

aufweist. Analysierte Schichten bieten mit den verwendeten

Pigmenten von verschiedenen Ockern, Malachit, Azurit, Zinno-  Abbildung 122: Detailaufnahme im
Bodenbereich der Lienzinger Pieta.
ber, Mennige, Bleizinngelb, Bleiweill und einem lasierend auf- s sind vereinzelte braune Fas-
sungsreste erhalten.
getragenen roten Farblack eine fiir die spatmittelalterliche Ma-
lerei typische Palette. Dies gilt auch fiir die vermuteten Binde-
mittel aus Leim, Ol und Casein.*°
Bezliglich des Aufbaus folgt auf den ersten Leimauftrag meist
eine zweischichtige Grundierung aus Kreidegrund, der in gerin-
gen Mengen mit Bleiweil} versetzt ist. Allzu dick ist sie nicht auf-
getragen, da die sich die erhaltenen Reste nur diinnschichtig
zeigen und die Skulptur sehr detailliert geschnitzt ist. Der Mal-
schichtaufbau ist oftmals einschichtig und stellenweise mit Me-
tallauflagen und Zierelementen in Form des beschriebenen
Pressbrokates ausgestaltet. Er entspricht den Praktiken der

Spatgotik. 111 Aufgrund der schnitzerisch detailliert

110 yon Baum u. a. 2013, S. 133 ff.
111 Endemann 2012, S. 417.
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ausgearbeiteten Brustwunde liegt die Vermutung nahe, dass im
Bereich von Jesus* Wundmalen entweder Applikationen zur
plastischen Gestaltung vorlagen oder, dass sie malerisch auf der
Fassungsoberfliche angelegt waren.!!?

Besonders hervorzuheben ist an dieser Stelle, dass alle erhalte-
nen Reste auf die entstehungszeitliche Sichtfassung zeigen. An-

hand aller Befunde folgt die grafische Darstellung der vermute-

ten, urspriinglichen Sichtfassung der Lienzinger Pieta.

Abbildung 123: Schematische Darstellung aller Ansichten der Lienzinger Pieta. Anhand der Befunde wurden
die entsprechenden Bereiche eingefdrbt. Dies soll einen Eindruck des urspriinglichen Erscheinungsbildes der
Skulptur vermitteln (Pressbrokatelemente wurden hier nicht auf der Gewandauf8enseite eingezeichnet).

112 Endemann 2012, S. 417.

85



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

3.2. VERANDERUNGEN UND SCHADEN

3.2.1. Trager

Die Lienzinger Pieta hat eine lange Vergangenheit. Von den
1460er bis 1500er Jahre!3, in welche die Skulptur datiert wird
ausgehend, hat sie mehr als 500 Jahrhunderte tiberwunden.
Die Zeiten waren bewegt, was offensichtlich auf die Geschichte
der Skulptur ebenfalls zutrifft. Gezeichnet von den Spuren der
Jahrhunderte, wird sie heute in ihrem Zustand als Fragment
ausgestellt. Neben den fehlenden Képfen weist die Skulptur
auch weitere Veranderungen und Schaden auf, die im folgen-
den Kapitel dargestellt werden. Es ist in zwei Unterkapitel auf-
geteilt, Alterungsbedingte Verdnderungen und daraus resultie-
rende Schéden sowie extern zugefiigte Schéden.

Erstes beschreibt Veranderungen und daraus resultierende
Schaden, die von externen Einflissen, wie beispielsweise Klima-
schwankungen und UV-Strahlung, aber auch von internen Ein-
flissen, wie der Holzstruktur stammen kénnen. Sie resultieren
neben Alterungsphanomenen zwar in Schdden am Tréiger, wer-
den jedoch hier vorweg beschrieben.

Der Abschnitt mit Titel extern zugefiigte Schéden beschreibt in
diesem Fall, vorsatzliche Eingriffe am Objekt oder die Folge aus
einer unsachgemaRen Handhabung. Alle Veranderungen und
auch Schaden sollen so weit wie moglich in zeitlichen und ur-
sachlichen Kontext gesetzt werden. Bis auf das Einlassen der
Skulptur mit Holzschutzmitteln, existieren keine Berichte oder
Datierungen zu durchgefiihrten konservatorischen oder restau-

ratorischen Mallnahmen am Objekt.

113 Nach freundlicher Absprache mit stilistischer Einschitzung durch Hans
Westhoff, Dr. Anselm Rau und Sandra Diefenthaler in Treffen am 17. und 31.
Januar 2022.
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3.2.1.1. Alterungsbedingte Veranderungen und daraus resul-
tierende Schaden

Durch natdrliche Einflisse, wie beispielsweise Klimaschwankun-
gen und UV-Strahlung kommt es an Objekten aus Holz zu Ver-
anderungen und teilweise Schaden. Es handelt sich dabei zum
Beispiel um Verfarbung des Holzes, das Entstehen oder Vertie-
fen von Schwundrissen oder Formveranderungen durch Quel-
len und Schwinden des Tragers. Manche der genannten Veran-
derungen bringen Folgen mit sich, die fiir angrenzende Berei-

che in Schaden resultieren:

Verfarbung:

Zu Beginn ist die Verfarbung des Tragers zu nennen. Lindenholz
vergilbt, unter Einwirkung von UV-Strahlung.*'# Auch bei der Li-
enzinger Pieta ist das der Fall. Der Eindruck wird allerdings
durch aufliegende Schmutzschichten verfalscht. Die Skulpturen-
oberflache erscheint in einem braun-griinen Ton. Unterhalb
von gelockerten oder verloren gegangenen Kaschierungen,
zeigt sich der Trager jedoch in dem erwarteten Gelbton (Abbil-
dung 124). Neben der Vergilbung sind zahlreiche Flachen nach-
gedunkelt. Dies liegt vor allem an Schmutzablagerungen in
Kombination mit dem nachgedunkelten Leimauftrag. Besonders
stark ist das Phanomen beispielsweise in den Schnittflachen, in

denen Jesus Kopf lag (Abbildung 125).

Risse:
Uber die Verfarbungen hinaus ist die Bildung zahlreicher Risse
im Trager zu nennen. Einige von ihnen sind als Radialrisse,

schon im Bearbeitungs- und damit dem beginnenden

114 |nternetquelle 6.
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.
Abbildung 124: Detailaufnahme
zeigt den hellen Bereich unter ei-
ner verlorenen Kaschierung

(Pfeil).

Abbildung 125: Die Detailauf-
nahme zeigt die nachgedunkel-
ten Schnittfldchen, in denen Je-
sus’ Kopf fixiert war.
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Trocknungsprozess entstanden und haben sich weiter vertieft
(Abbildung 126). Abgesehen vom natirlichen Trocknungspro-
zess des Tragers, war die Skulptur einem instabilen Klima inner-
halb der Kirchenmauern ausgesetzt. Schwankende Temperatu-
ren und relative Luftfeuchte sorgen flr Auswirkungen im sich
hygroskopisch verhaltenden Holz. Es nimmt in Abhadngigkeit der
relativen Luftfeuchte, Wasser in seine Struktur auf und gibt es
auch wieder ab. Dadurch kommt es zu Quell- und Schwindbe-
wegungen innerhalb der Holzstruktur. Die Bewegungen begin-
nen in der Trageroberflache, setzen sich durch Diffusion nach
und nach im Inneren fort. Aufgrund des strukturellen Aufbaus
des Holzes ist die Schwundmasse, je nach Richtung zur Faser
unterschiedlich. Das wird Anisotropie genannt und kann zur
Verzerrung oder plastischen Druckverformung des Werksticks
flhren, die sich schlieRlich durch Radialrisse im Trager au-
Bern.''> Im Falle der Lienzinger Pieta bildeten sich vermutlich
weitere Radialrisse in der Skulptur, schon vorhandene wurden
groRer oder Fugen mit geleimten Ausspanungen 6ffneten sich
und gaben die ehemals geschlossenen Spalten wieder frei (Kar-
tierung in Abbildung 128-131, S. 89). Neben den Radialrissen
bildete sich auch an verschiedenen Stellen Wiirfelbruch (Abbil-
dung 127). Laut Westhoff liegt die Vermutung nahe, dass die
Fassung mit warmem Wasser abgewaschen wurde. Die senk-
recht zu den Radialrissen verlaufenden Risse kdnnten durch
eingedrungenes Wasser entstanden sein, welches zu Quellung

und anschlieRendem starkem Schwund gefiihrt hat.'?®

115 Fyesers u. a. 2005, S. 130, 131.

116 Nach freundlicher Absprache mit Hans Westhoff im Januar 2022. Er hat
zahlreiche Fassungsentfernungen an spatgotischen Skulpturen miterlebt.
Fir ihn sieht das Schadensbild nach dem ,,Abwaschen mit warmem Wasser”
aus. Er selbst hat es haufig miterlebt und kann aus diesem Grund auf Ver-
gleichsbeispiele seiner Laufbahn zurtickgreifen.
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Abbildung 126: Detailaufnahme
von Jesus Brustkorb. Der Verlauf
der zum Kern laufenden Radial-

risse ist deutlich nachvollziehbar.

i\ . )
Abbildung 127: Die Detailauf-
nahme zeigt einen Wiirfelbruch
im Bereich von Jesus rechtem
Oberschenkel.
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Abbildung 128: Kartierung, Ansicht von rechts vorne. Ab?i/dt{ng 1,29" Kartier.ung, Ansicht von vorne. ]
Griin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an. Grin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an.

Abbildung 130: Kartierung, Ansicht von links vorne. Abbildung 131: Kartierung, Ansicht von hinten.
Griin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an.  Griin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an.
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Weitere Auswirkungen durch Bewegung des Tragers:

Das bereits beschriebene Quellen und Schwinden des Tragers
bewirkt, dass ein GroRteil der blockhaften Einsatze nicht mehr
auf StoR, in den filr sie ausgestochenen Aussparungen sitzt. So-
wohl Trager als auch Einsadtze haben sich aufgrund dessen und
der daraus resultierenden irreversiblen Deformation auseinan-
der bewegt, sodass die geleimten Fugen heute teilweise geoff-
net vorliegen (Abbildung 134, S. 91). An anderen Stellen ist so-
gar eine Durchsicht durch die gedffnete Fuge moglich (Abbil-
dung 135, S, 91). Trotz der Bewegung sitzt der GroRteil der
blockhaften Einsatze noch fixiert in ihren Aussparungen. In Je-
sus’ Brustkorb sind allerdings zwei von ihnen zu einem unbe-
stimmten Zeitpunkt verloren und geben die, fiir sie ausgesto-
chenen Vertiefungen frei (Abbildung 132, 133; S. 91). Wahr-
scheinlich hat hier die Kombination aus der Bewegung des Tra-
gers und eine mogliche Degradation des Leimes schlieRlich zum

Verlust der Einsatze gefiihrt.
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Abbildung 133: Detailaufnahme des verlo-
renen Einsatzes in Jesus‘ Brustkorb. Es han-
delt sich um Einsatz 3. Laut Kartierung in
Abbildung 23, S. 44.

Abbildung 132: Detailaufnahme des ver-
lorenen Einsatzes in Jesus’ Rumpfbereich.
Es handelt sich um Einsatz 1. Laut Kartie-
rung in Abbildung 23, S. 44.

Abbildung 135: Detailaufnahme der geéffneten Fuge eines blockhaften Einsatzes im
Trager der Lienzinger Pieta.
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Abbildung 134: Detailauf-
nahme des Einsatzes 5 in Ma-
rias Mantel. Die Fuge zwi-
schen Werkblock und Einsatz
ist so weit gedffnet, dass die
dariiber fixierte Kaschierung
liber dem Spalt aufgerissen ist
(Pfeil). Einsatznummer nach
Kartierung in Abbildung 23, S.
44.
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Auswirkungen auf Kaschierungen:

Waren die aufgezahlten Bereiche (Risse, ausgespante Risse, Fu-
gen von Ergdanzungen) mit Kaschierungen beklebt, kam es auf-
grund der Bewegung des Tragers, teilweise zum Aufreilen des
Textils oder gar zu dessen Verlust Gber der jeweiligen Fuge (Ab-
bildung 136, 137). Moglicherweise wurden einige der Kaschie-
rungen auch im Zuge der Fassungsabnahme entfernt oder es
kam zur Degradation des Leimes und dem damit einhergehen-
den Haftungsverlust des Textils. An zahlreichen Stellen ist noch
nachvollziehbar, wo sich eine Kaschierung befand, da der Tra-
ger darunter eine hellere, gelbere Farbigkeit aufweist, als die
umliegende freiliegende Oberflache des Holzes. Die Kartierun-
gen in Abbildung 138 bis 140(S. 93) zeigt die Verteilung der er-
haltenen angebrachten Kaschierungen (pink) und geht in ver-
schiedenen Farben auf verlorene (rot) oder die vermutete Loka-

lisierung von Kaschierungen (hellrot) ein.

Die aufgezihlten Aspekte bilden einen flieRenden Ubergang
von Veranderungen am Trager, die durch die natdrliche Alte-
rung des Materials und Einwirkungen, denen er ausgesetzt ist,
hervorgerufen werden. Sie resultieren teilweise in Schaden bei-
spielsweise in Form von Substanzverlusten.

Folgend wird beschrieben, wie andere Einfllisse von auRerhalb

des Tragers dariiber hinaus, zerstérend auf ihn einwirkten.
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Abbildung 136: Detailaufnahme
am unteren Mantelende der Maria.
Eine helle Stelle befindet sich dort,
wo eine Kaschierung fixiert war.
Die Ritzspuren sind zu sehen (Pfeil).

: . ‘\ BT re &
Abbildung 137: Detailaufnahme
am Mantel unterhalb von Jesus’
Hand. Die Kaschierungen sind liber

den Rissen, die der Grund fiir ihre
Anbringung war, gedffnet.



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

Abbildung 138: Kartierung der rechten Seite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Vertei-
lung der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert. Legende, siehe unten.

Abbildung 139: Kartierung der Vorderseite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung
der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert. Legende, siehe unten.

Abbildung 140: Kartierung der linken Seite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung
der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert.

Legende: Pink:  erhaltene Kaschierung
vermutete Kaschierung
Rot:  verlorene Kaschierung
Violett: Kaschierung aus Tiersehnen (nur Abbildung 138)
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3.2.1.2. Extern zugefligte Schaden

Neben dem auffalligen Substanzverlust der Kopfe, weist der
Trager der Lienzinger Pieta zahleiche weitere Schaden auf, die
durch schadigende Umwelteinflisse (beispielsweise schwan-
kende relative Luftfeuchtigkeit) oder unsachgemalle Handha-

bung entstanden sind und folgend dargestellt werden.

Schadlingsbefall:
Zu unterschiedlichen Zeiten muss es an der Skulptur zu starkem
Befall durch verschiedene Arten von holzverarbeitenden Insek-

ten gekommen sein. Das ist erkennbar an den zahlreichen Aus-

fluglochern, die auf der gesamten Trageroberflache zu finden

AR, T :
Abbildung 142: Mikroskopauf-

mm variieren (Abbildung 141). Nur im Bereich von Marias nahme unter 16facher Vergrofe-
rung. Vermutlich handelt es sich

sind und deren Durchmesser zwischen 0,7 mm, 1,5 mm und 3,4

Brustkorb liegen neben den Ausflugléchern, auch FraRgénge in  P€/ dem Schadling um den Gemei-
nen Nagekdfer.

der Trageroberfliche frei. Dieser Befall fand wohl im gefassten ~ Aunahmenlokalisierung, 5. 156.

Zustand des Tragers statt. Vor allem in diesem Bereich konnten

vereinzelt verendete Kafer festgestellt werden. Die Ausfluglo-

cher sind meist leer oder mit verklebten Kotpillen verstopft.

Dies gestaltet die Zuschreibung der Schadlinge schwierig. Un-

tersuchungen konnten nur anhand mikroskopischer Betrach-

. " . . . Abbildung 141: Detailaufnahme
tung der in den FraBgangen verbliebenen Kafer durchgefiihrt von Ausflugsléchern mit unter-

. .. . . schiedlich grofsem Durchmesser.
werden (Abbildung 142). Form und GroRe lassen zumindest ei-

nen der Befélle als Anobium punctatum, auch bekannt als der
Gemeine Nagekafer vermuten.!'” Eine definitive Aussage kann
jedoch nicht getroffen werden, da die Gesamtansicht eines
Schadlings nicht moglich war.

Zwar scheint die gesamte Skulptur vom Befall betroffen, aller-
dings sind vor allem im unteren linken Bereich der Skulptur,

mittig durch Marias Brustkorb und in ihrem Brustbereich

117 Pinniger u. a. 2016, S. 59, 60.
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besonders zerfressene Stellen erkennbar (Kartierungen inAbbil-
dung 146-148, S. 97). Dort kam es zum Verlust der formgebend
geschnitzten Flache (Abbildung 143). Es handelt sich hier um
Bereiche, in denen das Holz der Linde schon von Beginn an
strukturell geschwacht und damit besonders anfallig fir den
Befall durch holzzerstérende Insekten war. Sie ziehen sich
durch den Stamm und sind in den Kartierungen Abbildung 144
und 145 als solche eingezeichnet. '8 Generell kann gesagt wer-
den, dass Linde aufgrund ihres hohen Eiweillgehaltes gerne von
Pilzen und anderen Schadlingen als Nahrungsquelle verwendet

wird.11?

~Scm

Abbildung 143: Detailaufnahme der  Abbildung 144: Kartierung der Vorder-
linken Skulpturenseite. Grof3e Teile seite gibt in Rot den beschriebenen Ver-
der Schnitzarbeit sind aufgrund des  lauf der anfdlligen Struktur im Stamm an.
starken Schddlingsbefalles verloren.

Abbildung 145: Kartierung der Riick-
seite gibt in Rot den beschriebenen Ver-
lauf der anfdlligen Struktur im Stamm
an.

118 Nach freundlicher Absprache mit Thomas Hildenbrand im Dezember
2021 und Marz 2022. Er beschrieb eine Art Ader aus anfélliger Holzsubstanz,
die durch die ungefahre Mitte der Skulptur leicht schrag verlauft. Diese Ader
kann laut Hildenbrand zusétzlich einer der Griinde fiir die zahlreichen Eins-
dtze und den Zustand von Jesus Brustkorb sein.

119 |nternetquelle 5.
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Abbildung 146: Kartierung, Ansicht von vorne rechts. Blau gibt den Verlust der formgebenden Oberfldche durch Sub-
stanzschwdchung in Folge von Schédlingsbefall an.

Abbildung 147: Kartierung, Ansicht von rechts. Blau gibt den Verlust der formgebenden Oberfldche durch Substanz-
schwdéchung in Folge von Schdédlingsbefall an.

Abbildung 148: Kartierung, Ansicht von hinten. Blau gibt den Verlust der formgebenden Oberfldche durch Substanz-
schwdéchung in Folge von Schdédlingsbefall an.
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Holzfestigung:

Die Holzsubstanz im Bereich der freiliegenden Frallgange ist
heute stabil in ihrer Festigkeit, da sie zu einem unbestimmten
Zeitpunkt einer Holzfestigung mit ungekannter Zusammenset-
zung unterzogen wurde. Die gefestigten Bereiche (sie entspre-
chen markierten in Abbildung 146-148, S. 96) sind oberflachlich
anhand einer Farbtonvertiefung erkennbar, die sich ebenfalls,
kranzartig um Ausfluglocher oder Risse in der Skulptur findet
(Abbildung 150). Dort scheint eine fllissige Substanz in den Tra- i
ger eingebracht oder aus ihm herausgelaufen zu sein. Beim Auf-

trocknen, Verdampfen der Flussigkeit bildeten verbleibende

.. . . 5 A Abbildung 150 Detal/aufnahme der
Ruckstande die beschriebene Verdunklung. Der Abgleich der  gickseite der skulptur. Entlang von

beschriebenen Risse mit deckungsgleichen Bereichen in der CT- 5:::2,5;;;2;?2?,1::,/,:;naie(t,g;;l,j
Aufnahme zeigt Gbertragbare, sehr hell absorbierende Berei-
che (Abbildung 149, 151). Es handelt sich um radial verlau-
fende, aber auch diffus verteilte oder senkrecht zum Radialriss

verlaufende Risse. Vor allem im Querschnitt sind sie erkenn-

bar. Warum es in diesen Bereichen zu einer derart hellen Ab-

sorption kommt, konnte nicht restlos geklart werden. Zur De-
Abbildung 149: CT-Aufnahme in

batte stehen Materialien die Schwermetalle enthalten kénnen.  axialer Schnittebene. Die weif3
absorbierenden Bereiche geben

Moglicherweise das Holzfestigungs-, Holzschutzmittel oder ein-  mdglicherweise Holzfestigungs-
mittel an.

geschwemmte Fassungsbestandteile.

Da es sich bei dem aufgetragenen Holzschutzmittel um ein
Gemisch aus PCP und Lindan!?® handelt, kann dessen helle Er-
scheinung im CT nur vermutet werden. Bei beiden Substanzen

handelt es sich um chlorierte Kohlenwasserstoffe.1?! Chlor hat

die Ordnungszahl 1722 und kann damit CT hell erscheinen.'?3  Abbildung 151: CT-Aufnahme in
axialer Schnittebene mit hell ab-

sorbierenden Rissen.

120 Sjehe Kapitel 10.3.1. Schadstoffbelastung, S. 205

121 Siehe Kapitel 10.3.1. Schadstoffbelastung, S. 205, ebenda S. 5/10.

122 |nternetquelle 7.

123 Hunziker 2020, Masterarbeit, S. 67. Abgleich mit strahlend weiR absorbie-
renden Bereichen der Pieta, in denen sich Metallstifte befinden.

97



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

Nach Krieger kann eingebrachtes Festigungsmittel in verschiede-
nen Fallen im CT sichtbar werden. Dann zeigt sich, je nach Sub-
stanz, ihre Verteilung als heller absorbierende Bereiche um die
FraBgange herum (Abbildung 152). Die Grauwerte der tomogra-
fischen Bilder kénnen verglichen werden und einen Dichtever-
gleich erméglichen.'?* Diese Versuchsergebnisse unterscheiden
sich von dem an der Lienzinger Pieta vorhandenen Bild, der sehr
hell absorbierenden Risse (CT-Aufnahme). Da im Falle der Lien-
zinger Pieta eine Holzfestigung nur aufgrund des optischen Ein-
drucks der Holzoberflache vermutet wird, ist auch die Zusam-
mensetzung des Holzfestigungsmittels unbekannt und kann hier
nur als hell absorbierendes Medium vermutet werden. Untersu-
chungen mit RFA ergaben keine weiteren Aufschlisse liber vor-
handene Elemente.1?

Moglich aber unwahrscheinlich ware ebenfalls, dass Grundie-
rungs- und Fassungsfillstoffe wahrend ihres Auftrages (falls
Risse in dem Ausmal’ schon existierten) oder dem spateren , Ab-
waschen” im Zuge der Fassungsentfernung, in die Risse einge-
laufen sind und sich dort gesammelt haben.

Nach all den genannten Vermutungen kann keine definitive Aus-

sage in Bezug auf die Ursache der hell absorbierenden Bereiche

getroffen werden.

124 Krieger 2003, S. 274.

125 Durchfiihrung einer Messung mittels Réntgenfluoreszenzanalyse durch
Dr. Dipl.-Rest. Stephanie Dietz an der ABK Stuttgart. Einsicht der Messung
auf Anfrage moglich.
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Abbildung 152: Querschnitt
durch einen mit 25%iger Pa-
raloidlésung gefestigten Block.
Das Festigungsmittel ist bis 3
mm unterhalb der Oberfliche
eingedrungen und absorbiert
heller als ungefestigte Bereiche.
Krieger 2003, S. 269.
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Bruch innerhalb der Skulptur:

Die oben beschriebenen, stark von Schadlingen zerfressenen
und vermutlich schon in der Holzstruktur instabilen Bereiche,
waren an einem Punkt in der Vergangenheit derart fragil, dass
es zu einem groRen Bruch innerhalb der Skulptur kam. Ob zu-
satzlich dazu noch weitere zerstérende Einwirkungen, wie zum
Beispiel StoRe hinzukamen, kann heute nicht mehr festgestellt
werden. Der Oberkorper der Maria ist in der Mitte auseinan-
der- und vom Rest der Skulptur abgebrochen (Bruchflachen
siehe Kartierung, Abbildung 154, 155) und war wohl fir langere
Zeit vom Rest der Skulptur getrennt gelagert. Grund fir diese
Annahme ist die rlickseitig unterschiedliche Farbung der beiden

Teile (Abbildung 153).

Abbildung 153: Detailaufnahme
der Riickseite von Marias Oberkér-
per. Ein Spalt ist erkennbar, wo der
Brustkorb auseinandergebrochen
ist.

Abbildung 154: Kartierung der Abbildung 155: Kartierung der Abbildung 156: Gesamtaufnahme der
Lienzinger Pieta von vorne. Mit rot Lienzinger Pieta von hinten. Mit rot Riickseite der Lienzinger Pieta.
gestrichelter Linie ist die Bruchflédche gestrichelter Linie ist die Bruchflédche

der Brustkorbhdlfte markiert. Das der Brustkorbhdlfte markiert. Das

gesamte Stiick ist rot umrandet. Die gesamte Stiick ist rot umrandet. Die

Diibel sind griin eingezeichnet. Diibel sind griin eingezeichnet.
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Zu einem unbestimmten Zeitpunkt wurde der abgebrochene
Bereich wieder mit zwei Diibeln fixiert. Der Obere ist an den En-
den gefast und 10,7 cm lang, wohingegen der untere 7 cm
Lange aufweist (Abbildung 158-160, S. 101). Der CT-Aufnahme
ist zu entnehmen, dass es mehrere Bohransatze zur Fixierung
gab (Abbildung 161, S. 101). Uber den beiden durchgehenden
Dibeln steckt jeweils ein abgeschnittener in der linken Halfte
des Oberkorpers. Beide gehen nicht in die linke Halfte Giber und
es ist kein Loch zu erkennen, in dem sie gesteckt haben kénnen.
Vielleicht handelt es sich hier um eine erste Fixierung des abge-
brochenen Bereiches, die zu einem spateren Zeitpunkt wieder-
holt werden musste und bis heute die beiden Teile zusammen-
halt. Bei der zweiten Fixierung wurde das Bruchstlick ca. 2 cm
hoher versetzt verdibelt. Die stark von Schadlingen zerfressene
Unterseite des abgebrochenen Bereiches steht auf den Haupt-
block der Skulptur gestiitzt (Kartierung, Abbildung 154, S. 99).
Die heutige Ausrichtung des fixierten Blockes entspricht nicht
ihrer urspriinglichen Anlage: Er sitzt etwas hoher, als urspriing-
lich und dabei leicht nach hinten verdreht. Die Fuge, die Marias
Oberkorper teilt, schlieft nicht mehr auf Stol§, was am Verlauf
der Jahresringe abgelesen werden kann: sie sind nicht mehr
aufeinander ausgerichtet (Abbildung 157). Daneben verlaufen
die Werkspuren auf der Rickseite nicht mehr bilindig zueinan-
der (Abbildung 153, S. 99). Daraus folgt, dass Marias linker Arm
langer erscheint, als er urspringlich vermutlich angelegt war
(Abbildung 162-164, S. 101). Mit Hilfe der 3D-Daten kann der
abgebrochene Bereich virtuell vom Rest des Werkblockes ge-
trennt und wieder neu angesetzt werden (Abbildung 162-164,
S.101).
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Abbildung 157: CT-Aufnahme in
axialer Ebene, zeigt die Bruch-
kante, die mittig durch Marias
Brustkorb verlduft.

Abbildung 158: CT-Aufnahme in
koronaler Ebene, den Brustkorb
der Maria zeigend. Zwei Diibel
sind erkennbar, die das abgebro-
chene Stiick an seinem Platz hal-
ten.
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Abbildung 159: CT-Aufnahme in koro- Abbildung 160: CT-Aufnahme in koronarer ~ Abbildung 161: CT-Aufnahme in

narer Ebene, den Brustkorb der Maria Ebene, den Brustkorb der Maria zeigend. saggitaler Ebene, den Brustkorb
zeigend. Die oberen Diibel sind sicht- Die unteren Diibel sind sichtbar. der Maria zeigend. Die oberen
bar. Bohrlécher sind sichtbar.

Abbildung 162: Gesamtaufnahme Abbildung 163: Gesamtaufnahme der Li-  Abbildung 164: Gesamtaufnahme

der Lienzinger Pieta von vorne. Im enzinger Pietd von hinten. Im 3D-Modell der Lienzinger Pieta von links. Im 3D-
3D-Modell wurde das Bruchstiick wurde das Bruchstiick vom Werkblock Modell wurde das Bruchstiick vom
vom Werkblock wegmodelliert und wegmodelliert und ist damit in der Datei Werkblock wegmodelliert und ist da-
ist damit in der Datei frei bewegbar.  frej bewegbar. mit in der Datei frei bewegbar.
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Verluste formgebender Susbtanz:
Neben dem wohl auffdlligsten Schaden an der Lienzinger Pieta
—dem Verlust beider Kdpfe — sind auch andere Details verloren
(Kartierungen in Abbildung 169-171, S. 103). Bei Letzteren han-
delt es sich um
- Marias ehemals freistehend angelegter linker Unterarm
(Abbildung 165).
- alle zehn Finger von Jesus (Abbildung 166, 167).
- Jesus’ auf der rechten Schulter aufliegende Haarlocke
(Abbildung 168)
Nachfolgend werden die verschiedenen Verluste naher be-

schrieben.

Abbildung 165: Detailauf- Abbildung 166: De- Abbildung 167: Detailauf- Abbildung 168: Detailauf-
nahme des verlorenen linken tallaufna{lme derver-  nahme der verlorenen fiinf nahme der verlorenen Haarlo-
Armes der Maria. lorenen fiinf rechten linken Finger von Jesus. cke von Jesus.

Finger von Jesus.
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Abbildung 170: Kartierung, Ansicht von vorne. Rot gibt die Bruchfldchen von verlorenen Bereichen an.

~.
\ M

Abbildung 171: Kartierung, Ansicht von links. Rot gibt die Bruchflédchen von verlorenen Bereichen an.
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Die heute sichtbaren Verlustflachen der Finger und des Armes
zeigen ein Bruchbild, das den Faserverlauf offenlegt. Es zeugt
von einem Schaden durch unsachgemafen Transport oder
Handhabung. Dahingegen zeigt Jesus Haarlocke, die vom Bild-
hauer angesetzt ist, die geglattete Ansatzflache auf der sie fi-
xiert war. Sie zeigt die Ritzspuren, Leimreste sowie den noch im
Werkblock steckende Holzdiibel. Moglicherweise ging die Locke
zusammen mit Jesu Kopf verloren.

Im Bereich der beiden Képfe kam es zu diversen Verlusten der
Holzsubstanz. Folgend werden beide Stellen nach Spuren unter-
sucht, in der Hoffnung die Frage, wie es zum heutigen Zustand
der kopflosen Skulptur kam zu klaren. Beide Bereiche, die vom
Verlust betroffen sind, geben unter anderem vom Bildhauer an-
gelegte Leimflachen mit Ritzspuren und noch aufliegende Reste
von Leim frei (Abbildung 172, 174; S. 105).

Anstelle von Jesus Kopf, befinden sich senkrecht zu dessen
Schliisselbein heute nur noch die beiden bereits im technologi-
schen Befund ausfiihrlich beschriebenen begradigten Flachen in
die er eingebettet war. Sie zeigen Spuren des Bildhauers und
sind entstehungszeitlich einzuordnen. Darliber hinaus findet
sich die Hiebspur eines schneidenden Werkzeuges, moglicher-
weise eines Beils oder einer Axt, in Jesus Brustkorb (Abbildung
173). Sie liegt genau an der Kante zum Ubergang seines Kopfan-
satzes. Da es sich bei der Spur um den Schlag mit einer scharfen
Klinge, verbunden mit viel Kraft handelt, ist dort von einem An-

griff auszugehen.
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Abbildung 172: Detailaufnahme
der Stelle, an der Jesus‘ Kopf befes-
tigt war.

Abbildung 173: Detailaufnahme
einer Hiebspur in Jesus” Brust.
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Im Bereich von Marias Kopf sind drei verschiedene Bruchbilder
zu beobachten, die vermutlich auch unterschiedliche Ursachen
haben (Abbildung 174, gibt sie in drei Farben an).
Anstelle ihres Kopfes ist auf der
eine vom Bildhauer glatt gearbeitete Flache mit Ritzspuren und
Leimresten zu erkennen. Der Kopf ist entlang dieser Flache ab-
gefallen.
Auf der rechten Seite ist der Kopf tiefer im Trager, also hinter
der Leimflache, ausgebrochen. Es ist ungewiss, ob an dieser
Stelle die Leimung eine hohere Kohasion aufwies und die Klebe-
fuge erst neben ihr, oder in diesem Fall dahinter nachgab.

zwei Stellen mit splittrigem Bruch befindet sich ein
fast rechteckiger Ausbruch des Tragers, der durch holzverarbei-
tende Schadlinge geschwachtes Material freigibt. Dort befan-
den sich ehemals die beiden Kopftlicher der Maria.
Es ist moglich, dass es zu verschiedenen Zeiten mit unterschied-
lichen Griinden zu dem heutigen Bruchbild kam. Eine weitere,
groRe Hiebspur, die ebenfalls ein Beil oder eine Axt vermuten
lassen, gibt jedoch Hinweis auf einen zerstorerischen Eingriff
(Abbildung 175). Sie befindet sich an der linken AuRenseite der
Skulptur auf Hohe von Marias Gesicht.
Neben den beiden, hier beschriebenen Hiebspuren, finden sich
noch drei weitere auf der Oberflache der Pieta. Sie sind in griin
in der Kartierung in Abbildung 179, 180 eingezeichnet und in
Abbildung 176-178 (alle Seite 106) fotografisch dokumentiert.
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Abbildung 174: Detailauf-
nahme der Stelle, an der Ma-
rias Kopf befestigt war.

gibt Bildhauerflédche an
Pfeil gibt FrafSbruch an
Pfeil gibt Bruchfldche an.

10 I \ 2cm

Abbildung 175: Detailaufnahme
einer Hiebspur in Jesus” Brust.
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Abbildung 178: Detailaufnahme der bodennahen
Hiebspur im Mantel der Maria (Pfeil).

Abbildung 176: Detailaufnahme Abbildung 177: Detailaufnahme
der Hiebspur an Jesus’ rechten der Hiebspur an Jesus rechter
Arm (Pfeil). Armbeuge (Pfeil).

i -/
Abbildung 179: Kartierung, Ansicht von vorne. Abbildung 180: Kartierung, Ansicht von vorne rechts.
Griin gibt eine Hiebspur an. Griin gibt eine Hiebspur an.
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Es ist nicht exakt feststellbar, wie es zum heutigen Schadensbild
der Pieta ohne Képfe kam. Ob es in mehreren Schritten zu ver-
schiedenen Zeitpunkten passierte oder in einem Zug, ist schwer
aus den Spuren abzulesen. Gewiss ist, dass der Bruch im zer-
fressenen Bereich erst stattfinden konnte, als ein starker Schad-
lingsbefall bereits stattgefunden hat. Es steht zur Debatte, ob
es sich bei den verlorenen Képfen um einen Gewaltschaden der
Reformation es 16. Jahrhunderts oder eines spateren Zeitpunk-
tes handelt. Da sich in der Nahe beider Képfe und anderen Stel-
len der Skulptur eindeutig Hiebspuren befinden, ist dies nahe-
liegend und wird in Kapitel 3.3. (ab S. 122) weiter diskutiert und

vertieft.
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Abrieb, Kratzer und BestoRungen:

Abgesehen von Alterungserscheinungen und dem Verlust ein-
zelner beschriebener Partien, kam es tiber die Jahrhunderte
auch zu den typischen Schaden, die von unsachgemaRer Hand-
habung zeugen. Es handelt sich dabei unter anderem, um Ab-
rieb, Kratzer oder BestolRungen (Abbildung 181-183). Es ist zeit-
lich nicht festlegbar, wann die einzelnen Schaden verursacht
wurden. Sie werden in den Kartierungen in Abbildung 184-187

auf Seite 109 in orange lokalisiert.

Abbildung 181: Detailaufnahme von Materialverlust im Mantelsaum der
Skulptur.

UL IR

A=

Abbildung 183: Detailaufnahme von Abrieb und Bestofsungen in Boden- Abbildung 182: Detailaufnahme von Aus-
ndhe der Skulptur. briichen im Mantelsaum der Maria.
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Abbildung 184: Kartierung, Ansicht von links. Abbildung 185: Kartierung, Ansicht von vorne.
Orange gibt die Lage von Ausbriichen an. Orange gibt die Lage von Ausbriichen an.

\L}/

Abbildung 186: Kartierung, Ansicht von rechts. Abbildung 187: Kartierung, Ansicht von hinten.
Orange gibt die Lage von Ausbriichen an. Orange gibt die Lage von Ausbriichen an.
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Wasserschaden:

Uber einen langeren Zeitraum stand die Lienzinger Pietd wohl
ungeschutzt vor von oben tropfendem Wasser. Spuren davon
sind auf dem Trager haufig in Form von Tropfen zu finden. Sie
heben sich als helle Stellen mit Schwemmrandern von der Um-
gebung ab und sind in der geglatteten Flache in der Marias Kopf
angesetzt war gut erkennbar (Abbildung 188).

Das Wasser ist vermutlich (iber Marias Oberkorper in Jesus’
SchoB geronnen, hat sich dort zweitweise gesammelt und Scha-

den verursacht. Das Holz wirkt dort stark verdunkelt und aufge-

fasert. AuRerdem befinden sich dort verstarkt Risse. & \ (o8
Abbildung 188: Detailaufnahme
der Spuren, die die Wassertropfen
als helle Stellen hinterlassen ha-

Holzschutzmittel: ben.

Der vielleicht jingste und flachigste Eingriff ist das bereits ge-

nannte Einlassen des Tragers mit Holzschutzmitteln. Mitarbei-

ter des Heimatmuseums Miihlacker berichteten von dem Ein-

griff, der in die 1970er Jahre datiert wird. Im Zuge einer grolRer

angelegten Aktion, wurden Holzobjekte aus dem Besitz des Mu-

seums sowie der Dachstuhl der Alten Kelter mit bioziden Wirk-

stoffen versetzt.?? Die Auswertung einer Probenuntersuchung

mittels Gaschromatographie/Massenspektometrie (GC/MS) lie-

ferte als Ergebnis in Bezug auf die Schadstoffbelastung, ,(...),

dass eine Behandlung des Holzes mit einem Produktgemisch aus OH

PCP (Fungizid) und Lindan (Insektizid) erfolgt ist. PCP und Lindan Cl Cl
wurden z.B. in den Holzschutzmitteln Xylamon oder Xyladecor

von der Firma Desowag sowie in dem Produktgemisch Impra Cl Cl
Hgf (Chemische Fabrik Weyl AG) eingesetzt.“*?’ Cl

Bei PCP handelt es sich um Pentachlorphenol (Abbildung 189). Abbildung 189: Strukturformel
Ein chlorierter, aromatischer Kohlenwasserstoff, der nicht gffl;esinger 2011, S. 86.

126 Nach miindlicher Absprache mit der Leitung des Heimatmuseums Miihl-
acker Dr. Martina Terp-Schunter im Oktober 2021.
127 Siehe Kapitel 10.3.1. Schadstoffbelastung, S. 205.
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naturlich in der Umwelt vorkommt. Ungel6st zeigt er sich als
geruchlose, unbrennbare, weille, nadelformige Kristalle, ist
schwer abbaubar und hat desinfizierende und fungizide Eigen-
schaften.!?8 Als Fungizid wurde es meist in organischen Lése-
mitteln gelést verwendet.?°

Lindan ist der Titel fiir y-Hexachlorcyclohexan (HCH), bei dem es
sich um einen Halogenkohlenwasserstoff handelt (Abbildung
191).13° Lindan liegt als kristallines, farbloses Pulver vor. Es
riecht spezifisch leicht muffig und wird in organischen, aromati-
schen oder chlorierten Lésemitteln gelést.'3! In Holzschutzmit-
teln wurde PCP das Insektizid Lindan in einem Mengenverhalt-
nis von 10:1 (PCP:Lindan) beigemischt.3?

Das Holzschutzmittel ist mit dem Auftrag in den holzernen Tra-
ger eingedrungen. Es ist ungewiss, wie tief. Augenscheinlich ist
keine Veranderung der Oberflache durch das Holzschutzmittel

zu verzeichnen.

128 |nternetquelle 8.
129 |nternetquelle 8.
130 Schlesinger 2011, S. 88.
131 Schlesinger 2011, S. 88.
132 5chlesinger 2011, S. 87.
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3.2.2. Fassung

Neben den fehlenden Képfen sind die entfernten Fassungs-
schichten wohl die auffalligste Veranderung an der Lienzinger
Pieta. Der Zeitpunkt des Verlustes ist nicht festlegbar, fallt aber
vermutlich ins 19. oder frihe 20. Jahrhundert und kann als
MalRnahme einer Fassungsentfernung interpretiert werden. Die
erhaltenen Farbreste sind neben dieser MaBnahme im Laufe
der Jahrhunderte verandert und zeigen Schaden. Zusammen
verstarken sie die Erscheinung der Skulptur als Fragment. Sie
werden in den folgenden Unterkapiteln beschreibend darge-

legt.

3.2.2.1. Fassungsentfernung allgemein

Wie bereits in Kapitel 3.2 kurz erwahnt, ist die polychrome Fas-
sung der Lienzinger Pieta aufgrund der MalRinahme einer Fas-
sungsentfernung oder , Freilegung” nur noch in Resten erhal-
ten. Vermutlich kam es im 19. bis frithen 20. Jahrhundert zu
diesem massiven Eingriff. Neben Neufassungen polychromer
Skulpturen, kam es in dieser Zeit sehr oft zu einer Entfernung
des Schichtenaufbaus, bis auf den holzernen Trager. Hierflr gab
es unterschiedlichste Beweggriinde: Es konnte sich um eine An-
derung des Zeitgeschmackes handeln. Oder aber die Ansicht,
dass die Skulptur aufgrund ihrer detailliert geschnitzten Ober-
flache urspriinglich als ,holzsichtig” angelegt war.'33 Méglich
war auch einfach der Wunsch nach dem neuen Erscheinungs-
bild einer Skulptur oder die Fehlansicht des Klassizismus, dass

Antike Skulpturen ungefasst konzipiert waren und dies fiir alle

133 Gobel 2005, S. 323.
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Skulpturen zu gelten habe.'34 Zuriick bleiben zahlreiche Werke,
deren Trager komplett sichtbar ist. Oftmals wurden sie im An-
schluss mit einem transparenten oder leicht pigmentierten

135 was im Falle der Lienzinger Pietd zu-

Uberzug eingelassen
trifft. Besonders in Stiddeutschland ist ,(...) das Entfernen ge-
fdhrdeter Fassungen zur bequemen Schaffung eines tragféhigen
Grundes, die vollstindige Erneuerung schadhafter Vergoldun-
gen (...) verbreitete Praxis” (WOLFGANG WOLTERS 1979, im Leis-
tungsumfeld des Kirchenmalerberufes).'3® Nach GOBEL ist , die
Anzahl der Bildwerke, deren Uberfassungen abgenommen wur-
den, (...) uniibersehbar grof3. Kaum ein Hauptwerk entging die-
ser Freilegungswelle.“*3’

Trotz des massiven Eingriffes an den Fassungsschichten der Li-
enzinger Pieta, konnen die vorhandenen Reste noch einen Ein-
druck davon vermitteln, wie sie zum Zeitpunkt ihrer Vollendung
ausgesehen haben kann (siehe Fassungsrekonstruktion in Abbil-
dung 123, S. 85). Dies gilt hier in besonderem Malie, da die er-
haltenen Farbschichten alle die erste und einzige Fassungs-
phase zeigen.

Das Medium, mit dem die Fassung entfernt wurde, kann nur
vermutet werden. Es finden sich kaum Kratzspuren auf dem
Trager, somit liegt die Vermutung nahe, dass mit einem Lose-
mittel gearbeitet und die Schichten ,,abgewaschen” wurden.
Dies wiirde mit den weichen, offenliegenden Kanten der Fas-

sungsreste korrespondieren. Nach Westhoff liegt die Vermu-

tung nahe, dass es sich bei dem Losemittel um warmes Wasser

gehandelt haben kann. Dies wiirde die so gut wie riickstands- Abbildung 192: Detailaufnahme
von Jesus’ Brustkorb, der von Ris-
lose Entfernung der hydrophilen Vergoldung der sen durchzogen ist.

134 Gobel 2005, S. 325.
135 Gobel 2005, S. 324.
136 Gbel 2005, S. 325.
137 Gébel 2005, S. 349.
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MantelauRenseite erklaren. Im Vergleich dazu waren andere, in
Ol gebundene Bereiche, wie Marias Gewand und Teile des In-
karnates stabiler und sind heute noch besser erhalten (Kapitel
3.1.2,, S. 62). Die Beschaffenheit des Holzes in Jesus Brustkorb
oder andern Stellen der Skulptur, verweist laut Westhoff eben-
falls auf eingedrungenes Wasser, das zu Quellen und Schwin-
den des Tragers gefiihrt hat. Das Rissbild ist auf senkrecht zu
den Radialrissen verlaufende kleine Aufbriiche erweitert (Abbil-
dung 192, S. 113).138

Die heute erhaltenen Fassungsreste liegen derzeit in stabilem

Zustand vor. Sie sind mit dem Trager verbunden und es besteht

keine Gefahr des Fassungsverlustes.!3 Abbildung 193: Detailaufnahme

des Mantelsaumes der Maria.
Sehr dunkle Reste des Leimes sind
aufliegend zu erkennen.

3.2.2.2. Erste Leimschicht

Die auf dem Trager aufliegende, nachgedunkelte Leimschicht
existiert heute nur noch in Resten. Mit der Fassungsentfernung
wurde auch sie mehr oder weniger griindlich beseitigt. Vor al-
lem in der Nahe von Grundier- und Malschichtresten oder star-
ker schnitzerisch ausgestalteten Bereichen, befindet er sich
noch in groBeren Flachen erhalten (Abbildung 193). Ein feines
Alterssprungnetz durchzieht den Uberzug (Abbildung 195). Mit

groBer Wahrscheinlichkeit wurde dieses durch die Fassungsent-

fernung verstarkt. Heute liegt die Schicht teilweise verkrustet A}, .
Abbildung 194: Detailaufnahme
vor. Mit zunehmender Abwartsrichtung an der Skulptur nimmt  von Jesus’ rechtem Arm mit

Leim- und dartiber liegenden Fas-
die Verdunklung des braunen Farbtones zu. In Bodennahe wirkt  sungsresten.

138 Nach freundlicher Absprache mit Hans Westhoff im Januar 2022.

139 Durchfithrung einer Transportsicherung mit anschlieRender Fassungsfes-
tigung an der AKB Stuttgart. Insgesamt waren wenige gelockerte Bereiche zu
bearbeiten. Nach der Abnahme der Transportsicherung, die mit beschichte-
tem Japanpapier (Methocel A4C, 4%ig in dest. Wasser), durchgefiuhrt wurde
(Befeuchtung der beschichteten Papierseite an den AuRenkanten, zur Akti-
vierung der Klebkraft), erfolgte die Festigung gelockerter Fassungsschichten
mittels Methocel A4C (4%ig in dest. Wasser). Die Nachreinigung wurde mit
destilliertem Wasser durchgefiihrt. MaBnahme im November 2021.
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der Auftrag mirbe und fast schwarz, was vermutlich mit der
starkeren Verschmutzung zusammenhangt (vgl. Abbildung 194,
Leim im Bereich des Armes und Abbildung 193 Leim in Boden-

nahe der Skulptur).

Abbildung 195: Mikroskopauf-
nahme von Jesus’ rechter Achsel.

3.2.2.3 Farbschichten Der Leim ist von einem Alterungs-
e sprungnetz durchzogen.

Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

Aufgrund der zerstorenden Bearbeitung der Fassung, sind die
verbliebenen Farbbereiche heute in Resten erhalten. Teilweise
existieren sie nur noch in kleinen Farbinseln, an anderen Stellen
finden sich noch flachigere Anlagen (vor allem in geschiitzteren
Bereichen, die auf Untersicht einsehbar sind) was darauf schlie-
Ren lasst, dass die Pigment- und Bindemittelzusammensetzung

unterschiedlich resistent gegen das |6sende Mittel war.

Es ist auffallig, dass die vermutlich vergoldete AuBenseite von
Marias Mantel (Abbildung 196) komplett von ihren Farb- und
Grundierungsschichten befreit wurde. Bis auf den Bereich un-
terhalb von Jesus Rumpf ist auch in den Faltentiefen keine Sub-
stanz erhalten. Die dortigen Reste wirken verschmutzt, stumpf

und nur schadhaft erhalten (Abbildung 197).

Abbildung 196: Strichzeichnung verschiedener An- Abbildung 197: Detailaufnahme eines erhaltenen
sichten der. Lienzinger Pieta. Der Bereich der Man- Fassungsfeldes der MantelaufSenseite.
telaufSenseite wurde orangefarben hinterlegt.
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In der blau angelegten Innenseite des Mantels (Abbildung 198)
sind dagegen noch einige Fassungsreste erhalten. Es handelt
sich hier nicht um groRe Farbflachen sondern eher vereinzelte
kleine Reste. Sie erscheinen heute wie fur Azurit typisch ver-

grint, stumpf und pudrig (Abbildung 199).

Abbildung 198: Strichzeichnung verschiedener
Ansichten der. Lienzinger Pieta. Der Bereich der
Mantelinnenseite wurde orangefarben hinter-
legt.

Abbildung 199: Detailauf-
nahme der Fassungsreste der
Mantelinnenseite.

Im Gegensatz dazu ist im AuBenbereich von Marias Gewand
viel Fassung erhalten. Vor allem das obere Drittel der Skulptur
lasst einen guten Eindruck der Oberflachengestaltung zu (Abbil-
dung 200). Das untere hingegen weist nur wenig Farbreste auf,
die sich vor allem in den Faltentiefen befinden. Offensichtlich
war die verwendete Kombination aus Pigment und Bindemittel
resistenter gegen das I6sende Mittel. Die dunkelrote Fassungs-

schicht ist teilweise flachig vorhanden, weist aber oft Fehlstel-

len auf, die die hellrote, darunterliegende Schicht freigeben

(Abbildung 202, S. 117). Die Brokatelemente sind zum groBten  abbildung 200: Detailaufnahme
] ] ] . ) . der Fassungsreste auf Marias
Teil nur noch in Resten erhalten, die teilweise auf kein Muster rechter GewandaufSenseite.
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der Anlage mehr schlieSen lassen. Der Erhaltungszustand jedes
einzelnen Elementes kann dem Pressbrokatkatalog im Anhang
entnommen werden.'# Alle Elemente zeigen eine graue pud-
rige Schicht auf der Oberseite (Abbildung 202). Es handelt sich
hier um Silberoxid. Es ist wie das Gold des Zwischgolds nur noch
partiell auf den Brokathdhen erhalten. Die vermutlich dartber-
liegende Fassungsschicht kann nicht mehr nachgewiesen wer-
den. Alle Schichten sind verschmutzt und wirken vermutlich

stumpfer in ihrem Erscheinungsbild.

Abbildung 201: Strichzeichnung ver- Abbildung 202: Mikroskopaufnahme Abbildung 203: Mikroskopaufnahme der

schiedener Ansichten der Lienzinger der Gewandfassung mit Randaus- Gewandfassung mit Randausschnitt ei-
Pieta. Der Bereich der Gewandaufen- ~ schnitt eines Pressbrokatelementes. nes Pressbrokatelementes unter UV-An-
seite wurde orangefarben hinterlegt. ~ Aufnahmenlokalisierung, S. 156. regung.

Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

Im Bereich der wenigen griinen Flachen der Innenseite ihres
Gewandes und dem roten Armel ihres Unterkleides sind we-
nige Fassungsreste erhalten. Vor allem in den geschnitzten und
geschitzten Tiefen der Bereiche sind einzelne Reste aus Grun-

dierung und Fassung zu finden. Sie erscheinen verschmutzt,

weisen aber eine gute Haftung zum Trager auf.

=

Abbildung 204: Strichzeichnung
der Frontansicht der Lienzinger Pi-
eta. Der Bereich der Gewandin-

nenseite wurde orangefarben hin-
terlegt.

140 Sjehe Kapitel 10.2.3. Pressbrokatelemente, S. 193.
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Sowohl im Bereich der beiden, weiBen Kopftiicher (Abbildung
205) als auch im Bereich von Jesus’ vermutlich weiBem Lenden-
tuch (Abbildung 206) sind kaum noch Fassungsreste vorhanden.
Lediglich kleine Reste in den Tiefen der schnitzerischen Ausar-
beitung lassen auf die Fassungsfarbe Weil schlieRen. Die Reste
der Grundierung erscheinen aufgrund von Verschmutzungen
braunlich bis gelblich. Der Schmutz hat sich in den Tiefen des Cra-
quelés gesammelt. Im Bereich von Jesus’ Lendentuch erscheint
die Fassung sprode und borkig, was vermutlich von der Bearbei-
tung wahrend der Fassungsentfernung stammt. Bei dem unteren
Tuch liegen in den Tiefen hellbraune, deckende Spritzer einer un-
bekannten Substanz vor (Abbildung 207). Sie fluoreszieren nicht
unter UV-Anregung, sind nicht erhaben und es ist ungewiss, wo-

her sie stammen. Sie erscheinen jedoch wie eine spatere Zutat.

Abbildung 205: Strichzeich-  Abbildung 206: Strichzeich-
nung der Vorderseite der nung der Vorderansicht der
Lienzinger Pieta. Der Be- Lienzinger Pieta. Der Be-
reich von Marias Kopftii- reich von Jesus’ Lenden-
chern wurde orangefarben tuch wurde orangefarben
hinterlegt hinterlegt.

Abbildung 207: Detailaufnahme der Fassungsreste im Be-
reich der Kopftticher.
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In Jesus (Abbildung 208) und Marias Inkarnat (Abbildung 209)
ist vor allem in den geschiitzten Bereichen, wie unter Jesus’
Rumpf, die Riickseiten seiner Beine und des rechten Armes so-
wie die geschiitzte rechte Hand von Maria vermehrt Fassung
erhalten. Sie zeigen eine glanzende Oberflache mit Pinselduktus
in dessen Tiefen sich Schmutz gesammelt hat (Abbildung 210).
Dieser lasst das Inkarnat dunkler und verschmutzt erscheinen.
Die Schmutzschicht liegt auch auf Grundierungsresten auf und
verursacht dort eine braune Farbung. Stellenweise haben sich
Grundierung und Fassungsschichten voneinander getrennt und

es liegen Fehlstellen frei, die bis zur Grundierung reichen.

Abbildung 208: Strichzeichnung verschiede-  Abbildung 209:

ner Ansichten der Lienzinger Pieta. Der Be- Strichzeichnung
reich von Jesus Inkarnat wurde orangefar- der Vorderansicht  Abbildung 210: Mikroskopaufnahme der Inkarnat-
ben hinterlegt. der Lienzinger Pi-  malschicht. In den Tiefen des Pinselduktus ist

eta. Der Bereich Schmutz dunkel erkennbar.

von Marias Han-  Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

den wurde oran-
gefarben hinter-
legt.
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Die braunen Bereiche, wie Jesus‘ Haar, Marias Schuh und der
Boden (Abbildung 211) liegen wie alle anderen Bereiche nur
noch fragmentarisch in ihrer polychromen Fassung vor. Auch
hier hat sich die Fassung, die grofStenteils ohne Grundierung
vorliegt, vor allem in den geschnitzten Tiefen des Tragers er-

halten. Vor allem im Bereich von Marias Schuh und dem Boden

erscheint die Fassung stumpf, schmutzig und mit leicht pudri-
ger Oberfliche. Die Reste von Jesus’ Haaren hingegen zeigen  Abbildung 211: Strichzeichnung der

Ansicht der linken und Vorderseite

eine noch gesittigte Oberfliche. der Lienzinger Pieta. Der Bereich
von Jesus Haaren, Marias Schuh

und der Boden wurden orangefar-
ben hinterlegt.

In kleinen Resten ist die Thronfassung (Abbildung 212) auf der
rechten Seite der Skulptur noch erhalten. Die wenigen Ubrigge-
bliebenen Farbbereiche lassen auf ein aufgemaltes Rankenmus-
ter schlielen, dessen Verlauf heute nur noch geschatzt werden
kann. Die Verschmutzung scheint hier nicht so stark, wie in an-

deren Bereichen zu sein (Abbildung 213).

Abbildung 212: Strichzeichnung Abbildung 213: Detailaufnahme der Fassungs-
der Vorder- und Linksansicht der  reste auf dem Thron.

Lienzinger Pieta. Der Bereich des

Thrones wurde orangefarben

hinterlegt.
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3.2.2.4. Uberzug

Bei dem als Oberflichenabschluss vorliegenden Uberzug, han-
delt es sich um ein Gemisch aus einem mikrokristallinen Wachs
mit einem naturlichen Harz.*** Sehr wahrscheinlich
ist es ein Gemisch, das aufgetragen wurde, um die
Oberflache des Tragers zu homogenisieren und zu
»,nahren”, nachdem die Fassung grob abgenom-
men wurde. Im VIS ist die Schicht partiell als trans-
parent glinzender Uberzug erkennbar, der sich vor
allem in den Tiefen des Tragers gesammelt hat,
dort getrocknet ist und dabei offensichtlich die
Struktur der Luftblaschen beibehalten hat. Unter
UV-Anregung fluoresziert die Schicht stark hellblau
und es wird deutlich erkennbar, dass der Uberzug
so gut wie flachig aufgetragen wurde (Abbildung
214, weitere Gesamtabbildungen unter UV-Anre-
gung ab. S. 153). Stellenweise liegt er diinn vor, in
anderen Bereichen wurde er dick aufgetragen. Es
finden sich auch immer wieder getrocknete Lauf-

spuren und vor allem in den zum Boden gerichte-

ten Flachen hat sich das Gemisch gesammelt und
. Abbildung 214: Gesamtaufnahme der Lienzinger Pi-
ist dort getrocknet. etd unter UV-Anregung.

Unter UV-Anregung sind ebenfalls dunkle Spuren einer zuriick-
liegenden Konsolidierung entlang der AufSenkanten von Farb-

schollen zu erkennen (Abbildung 215, S. 122).

141 Siehe Kapitel 10.3.6. Bericht FTIR-Analyse, S. 267.
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Abbildung 215: Detailaufnahme unter UV-Anregung zeigt  Abbildung 216: Detailaufnahme unter UV-Anregung zeigt
hellblau fluoreszierend den Uberzug, der im Brustbereich hellblau fluoreszierend den Uberzug.
der Maria in einem Streifen aufgetragen wurde.

3.3. AUSWERTUNG

Im Anschluss an die ausfiihrliche Beschreibung des technologi-
schen Befundes werden die Beobachtungen und Ergebnisse am
Objekt der Lienzigner Pieta an dieser Stelle zusammenfassend
miteinander in Kontext gesetzt.

Anhand der Untersuchung des Werkblockes konnte festgestellt
werden, dass es sich bei dem Lindenstamm, aus dem die Skulp-
tur geschnitzt ist, um ein Holzstilick von minderwertiger Quali-
tat handelt. Aufgrund der Beschaffenheit des Holzes, konnte
eine Uberlegung sein, dass es sich um die freistehende Linde ei-
nes Dorfes oder einen anderen Baum mit persénlicher Bedeu-
tung flir den Auftraggeber handelt. Mit dem heutigen Wissen

zur mittelalterlichen Holzverarbeitung sollte bekannt sein, dass
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ein Stamm von dieser Qualitat nicht mit Vorliebe vom Bildhauer
zur Bearbeitung ausgewahlt wurde.

Der Schnitzer der Lienzinger Pieta ging schon wahrend seines
Bearbeitungsprozesses auf UnregelmafRigkeiten und Holzfehler
ein, indem er blockhafte Einsatze und formgebende Anstlickun-
gen auf Stol fixierte. Diese MalRnahmen bilden empfindliche
Stellen in der Skulptur (es handelt sich um beide Kopfe, sowie
die blockhaften Einsatze in Marias Gewandern) und liefern
durch die Jahrhunderte Potential fiir ihren Verlust. Neben an-
deren fragilen Bereichen, wie Jesus’ zehn Fingern oder Marias
linker Unterarm, kam es an nicht bestimmbaren Zeitpunkten zu
ebenderen Verlust. Heute zeigt sich die Pieta als Fragment:
beide Kopfe fehlen, dariiber hinaus liegen in Jesus’ Rumpf zwei
Stellen frei, in denen urspriinglich je ein blockhafter Einsatz fi-
xiert war. Es gibt unterschiedliche Griinde fir die heute sichtba-
ren Schaden an der Skulptur. Zum einen schwachte der mehr-
malige Befall durch holzzerstorende Insekten den Trager. Dar-
aus resultierte irgendwann ein Bruch durch die Mitte von Ma-
rias Rumpf, der ihn vom Rest der Skulptur trennte. Die linke
Oberkorperhalfte wurde vermutlich lange Zeit vom Rest der
Skulptur getrennt aufbewahrt und zu einem unbekannten Zeit-
punkt wieder mit Holzdibeln fixiert. Der Ausfiihrende brachte
in diesem Schritt die beiden Bruchkanten nicht wieder passge-
nau aufeinander, sodass Marias linke Oberkorperhalfte heute
etwas versetzt und nach hinten geneigt angebracht ist. Resul-
tierend daraus, wirkt ihr linker Arm um einiges langer, als er ur-
springlich angelegt war. Auffalliger als der ehemals entzweite
Brustkorb, ist der Verlust der K6pfe von Maria und Jesus. Auch
hier ist eine genaue Datierung des Schadens nicht moglich. Auf-
grund mehrerer Axthiebe in der Oberflache der Skulptur liegt
die Vermutung allerdings nahe, dass es sich um einen, wahrend

des sogenannten Bildersturmes entstandenen Schaden handelt.
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Bildersturm wird in erster Linie die zer-
storerische Beseitigung katholischer
Heiligendarstellungen — in Form von
Gemalden und plastischen Skulpturen
der reich ausgestatteten Kirchen — ge-
nannt (Abbildung 217). Dies geschah
durch die Protestanten des 16. Jahr-
hunderts.'#? Die calvinistisch gepragten
Reformatoren wendeten ihnen geldu-
fige Hinrichtungs- und Strafpraktiken
gegeniber den Heiligendarstellungen
an, als seien diese lebendig.’*® Heute

werden

Abbildung 217: Ikonoklastische Ausschreitungen von Calvinisten
in der Liebfrauenkathedrale von Antwerpen am 20. August 1566
(Kupferstich von Frans Hogenberg, 1588).
https.//de.wikipedia.org/wiki/Reformatorischer Bildersturm

des Ofteren verbliebene Axt- oder Kratzspuren auf der Oberfl3-

che verschiedener kirchlicher Kunstgegenstande festgestellt.

Vor allem das Képfen der Figuren war ein verbreiteter Zersto-

rungsritus. Flr die Reformatoren galt es als Beweis der Wir-

kungslosigkeit der Figuren, dass diese sich gegen ihre ,Hinrich-

tung” nicht wehren konnten.'** Neben den zerstérerischen

MalRnahmen, wurden vielerorts die Objekte auch geordnet aus

den Kirchen entfernt und damit dem Kult der katholischen

Glaubigen entzogen.'* Sollte es sich bei den Axthieben an der

Lienzinger Pieta nicht um eine Tat der reformatorischen Bilder-

stlirmer des 16. Jahrhunderts handeln, ware sie ebenfalls zu ei-

nem spateren Zeitpunkt denkbar. Die Unruhen des DreilSigjahri-

gen Krieges (1618 bis 1648) brachten ebenfalls zahlreiche

142 |nternetquelle 9.
143 Burg 2000, S. 18.
144 Burg 2000, S. 18.
145 |nternetquelle 9.
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Zerstorungen an Objekten von kulturellem Wert mit sich. Es ist
bekannt, dass die Lienzinger Frauenkirche im 17. Jahrhundert
von Soldaten belagert wurde, die Teile der Kirchenausstattung
zerstorten. Auch in den folgenden Jahrhunderten wurde die
kleine Kirche haufig belagert oder fiir profane Zwecke verwen-
det.1%® Als Beispiel fiir einen reformatischen Schaden nach dem
16. Jahrhundert ist in diesem Fall die Maulbronner Madonna
(ab 1313, Abbildung 218) anzufiihren. Sie wird nicht weit ent-
fernt von der Lienzinger Pieta, im Kloster Maulbronn aufbe-
wahrt und wurde sehr wahrscheinlich wahrend des DreiRigjah-
rigen Krieges von schwedischen Soldaten enthauptet und an-
schlieBend im Auftrag der katholischen Ménche des Klosters
repariert.}*’” Ein Nachweis schriftlicher Quellen fehlt hier, ge-
nauso wie im Fall der Lienzinger Pieta. Trotz fehlender Informa-
tionen kann aufgrund der beschriebenen Spuren festgehalten
werden, dass die Skulptur zu einem Zeitpunkt in ihrer Vergan-
genheit mehreren zerstorenden Axthieben zum Opfer gefallen
ist. Sie bewirkten héchstwahrscheinlich den Verlust beider
Kopfe und vielleicht ebenfalls den Bruch durch das schon ge-
schwachte Material in Marias Brustkorb.

Trotz der vielen fehlenden Details zeugt die Lienzinger Pieta
von hochwertiger Schnitzarbeit. Ihre hoch aufragende, schmale
Gestalt wirkt elegant. Die detaillierte Ausarbeitung und Struk-
turierung der gedrehten Zierborte entlang von Marias Mantel-
saum sowie die Sehnen entlang der Arme und Beine von Jesus
lassen auf einen gut ausgebildeten und talentierten Bildhauer
schlieBen. Aufgrund fehlender Information bleibt die Werkstatt
weiterhin unbekannt. Als Vergleichsbeispiel soll an dieser Stelle
jedoch die Thierenbacher Pieta (vmtl. 14. Jahrhundert, unbe-

kannter Kinstler, Kloster Thierenbach, Elsass, Abbildung 219)

146 Wissmann 1970, S. 45.
147 Riickert 2017, S. 261.
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Abbildung 218: Zustand der
Maulbronner Madonna vor
1932. Marias und der Kopf des
Jesuskindes waren abgefallen
und wieder fixiert.

Schlesinger 2011, S. 29.

Abbildung 219: Gesamtauf-
nahme der Thierenbacher Pieta,
vmtl. 14. Jahrhundert, Kiinstler
unbekannt.
https://commons.wikime-

dia.org/w/in-
dex.php?curid=11229403
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angefiihrt werden. Vor allem in Bezug auf ihre kompositorische
Anordnung, ihre Haltung und Gewandkonzeption (iber Marias
Knie gelegter Mantelzipfel) ist sie als Vergleich an dieser Stelle
aussagekraftig. Es handelt sich bei ihr um ein Werk, das heute
in der Notre-Dame de Thierenbach steht. Dies ist die Kirche des

bedeutendsten Wallfahrtsortes des Elsasses.4®

Die auf dem Trager angebrachten Kaschierungen und Aus-
spanungen, geben lokal einen Eindruck erster groRerer
Schwundrisse. Sie sind wahrend des Trocknungsprozesses ent-
standen und praventiv vom Bildhauer eingebracht. Ein zeitna-
hes Fassen der fertiggestellten Skulptur mit Grundierungs- und
Malschichten ist naheliegend. Da die Pieta in jedem untersuch-
ten Bereich nur eine Fassungsphase zeigt, handelt es sich bei
den heute noch sichtbaren Resten wohl um den ersten Auftrag,
durchgefiihrt vom spatgotischen Fassmaler. Aufgrund von na-
turwissenschaftlichen Analysen kann diese These gestitzt wer-
den, denn alle identifizierten Materialien entsprechen der Pa-
lette, die der mittelalterliche Fassmaler zur Verfligung hatte.
Anhand eingehender Untersuchung der Malschichtreste wurde
eine schematische Fassungsrekonstruktion erstellt. Sie ermog-
licht einen Eindruck des ersten und womoglich einzigen farbli-
chen Konzeptes, in dem die Lienzinger Pieta gestaltet war (Ab-
bildung 220, S. 127).

Vermutlich im Laufe des 19. oder zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts wurde die Skulptur einer Fassungsentfernung unterzogen.
Die MalRnahme kann ungefahr hierher datiert werden, da es im
Laufe dieser Jahrzehnte zum Zeitgeschmack gehorte, gefasste
Skulpturen von ihren Malschichten zu befreien und sie im

»holzsichtigen” Zustand auszustellen. Die Pieta bildet keine

148 |nternetquelle 10.
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Skulpturen von ihren Malschichten zu befreien und sie im
»holzsichtigen” Zustand auszustellen. Die Pieta bildet keine
Ausnahme und kann aus diesem Grund heute nur noch mit Fas-

sungsresten gezeigt werden.

Abbildung 220: Schematische Darstellung der drei Bildseiten der Lienzinger Pieta. Té-
nung der Einzelbereiche anhand von Fassungsbefunden fiir einen besseren Eindruck
des Farbkonzeptes des Fassmalers.

Die Uber die Fassungsschichten hinaus untersuchten zierhaften
Applikationen der Pressbrokatelemente zeigen den, im Tegern-
seer Manuskript spezifisch beschriebenen Aufbau. Damit ent-
sprechen sie der aufwandigen Verzierungstechnik des 15. und
beginnenden 16. Jahrhunderts.**® Bei Ubereinstimmung von
Pressbrokatmuster, Material und Schichtaufbau ist in manchen

Fallen eine Zuordnung zu einer Werkstatt, einem Meister oder

149 Geelen und Steyaert 2012, S. 29-39.
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zu einer Kunstregion méglich.*>° Ein Abgleich der Riefenanord-
nung und Musterung an der Lienzinger Pieta, mit dokumentier-
ten Pressbrokaten des sliddeutschen Raumes ergab keine aus-
sagekréftigen oder ibereinstimmenden Ergebnisse.’>! Dank des
Sammelbandes ,Imitation and lllusion” (GEELEN und STEYAERT,
2012) konnte ein Vergleichsbeispiel ausfindig gemacht werden.
Es handelt sich hier um das applizierte Zierelement an der
Skulptur der Heiligen Ursula (1510-1520, unbekannter Kiinstler,
Briigge, Abbildung 222). Ihre MantelauBenseite ist mit einzel-

nen groRen Pressbrokatelementen ausgestattet. Sie stimmt in

ihrem Muster zwar nicht mit dem an der Lienzinger Pietd Giber- ~ Abbildung 221: Gesamtaufnahme

der Riickseite der Skulptur der Heili-

ein, ahnelt diesem von allen gefundenen Vergleichsbeispielen ~ gen Ursula. 1510-1520, Briigge, 65 x

25 x 17 cm, Kloster der Schwestern

jedoch am stérksten (Abbildung 222, 223). Mit seiner Zusam- des Johannes.

Geelen, Steyaert 2012, S. 254.

mensetzung aus wachsartiger, orangefarbener Brokatmasse auf

roter Farbschicht, grau erscheinender Zinnfolie und Vergoldung

dhnelt dieses Element grafisch dem der Lienzinger Pieta.*>?

Abbildung 222: Detailauf-
nahme eines Brokatelemen-
tes der Heiligen Ursula.
1510-1520,65x25x 17 cm,
Briigge, Kloster der Schwes-
tern des Johannes.

Geelen, Steyaert 2012, S.
256.

Abbildung 223: Rekonstruk-
tion des Reliefs eines Broka-
telementes am Mantel der
Heiligen Ursula.

1510-1520, 65 x25x 17
cm, Briigge, Kloster der
Schwestern des Johannes.

150 Brand 2021, S. 47.
151 Westhoff u. a. 1996.

152 Geelen und Steyaert 2012, S. 256.

{

Abbildung 224: De- Abbildung 225: Rekonstruktion des
tailaufnahme eines runden Pressbrokatelementes der
Brokatelementes 3

an der Lienzinger Pi-
eta.
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Uber den Pressbrokatvergleich hinaus, liefern die in Abbildung
221 und 222 erkennbaren kleinen runden, leicht erhabenen Zie-
relemente auf der Mantelriickseite der Heiligen Ursula ein Ver-
gleichsbeispiel zu den kleinen Holznageln an der linken unteren
Seite der Lienzinger Pieta. Sie sind in beiden Fallen unregelma-
Rig zwischen einzelnen Pressbrokatelementen angebracht. Im
Falle der Skulptur aus Briigge handelt es sich um applizierte
Metallmulden mit einem Durchmesser von 0,2 mm. Sie sind mit
der offenen Seite nach unten auf der Fassung fixiert. Hier fun-
gieren sie als Zierelement, das sich nach GEELEN und STEYAERT auf
den Manteln der Patronheiligen des Memlinger Ursula Schrei-
nes wiederfindet.'>3 Materialitat und Applikationsweise stim-
men zwar nicht mit den an der Lienzinger Pieta beobachteten
Holzndgeln Giberein, sind jedoch an dieser Stelle vergleichend
zu erwahnen und moglicherweise als Zierelement zu verstehen.
Die Frage, warum sie sich nur im linken unteren Skulpturenbe-
reich befinden, kann nicht geklart werden.

Die Pressbrokatverzierung und runden Applikationen am Au-
Renmantel der Heiligen Ursula aus Briigge gelten in Bezug auf
den Fall der Lienzinger Peita als seltenes Vergleichsbeispiel der

Oberflachengestaltung.

Eine Zuschreibung der Herkunft, des Bildhauers oder Fassma-

lers der Lienzinger Pieta ist auf Basis der kunsttechnologischen
Untersuchung nicht moglich. Die Erkenntnisse liefern vielmehr
Eindriicke und grobe Richtungsweisungen und sollten im Zuge
weiterer kunstgeschichtlicher Untersuchungen erganzend ein-
gebunden werden. Die beiden in diesem Kapitel angefiihrten

Vergleichsbeispiele stammen aus dem Elsass, Frankreich (Thie-
renbacher Pieta) und Briigge, Belgien (Heilige Ursula). Sie wur-

den vor allem als stilistische Verweise angefiihrt.

153 Geelen und Steyaert 2012, S. 255.
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3.3.1. Zukiinftiges Handling der Skulptur

AbschlieBend zu diesem Kapitel sollen noch einige Anhalts-
punkte fur die zuklnftige Ausstellung und Handhabung der Lien-
zinger Pieta und der Umgang mit ihr, als schadstoffbelastetes
Kulturobjekt gegeben werden. Es handelt sich um Richtlinien fir
eine sichere Ausstellung des Objektes fiir den Besucher und das
Objekt:

Flr die optimale Ausstellungssituation und zur zukiinftigen Scha-
densverhiitung werden Klimatisierung und Monitoring der Um-
gebung der Skulptur empfohlen: Klimarichtwerte sollten hier
eine Raumtemperatur von 19°C und eine relative Luftfeuchte
von 45-60% bilden. RegelmaRige Klimamessungen mittels instal-
liertem Data-Logger sind empfehlenswert, um plotzliche Klima-
schwankungen zu erkennen und zukiinftig zu vermeiden. Durch
das Gewahrleisten eines stabilen Klimas kann weiteren Gefah-
ren, wie beispielsweise die plastische Druckverformung des Tra-
gers oder der erneute Schidlingsbefall vorgebeugt werden.'>
Nach Unger ist ein Schadlingsbefall trotz vorhandenem Holz-
schutzmittel nicht ausgeschlossen.’™ Die friihe Feststellung
kann durch Monitoring mittels Installation von Schadlingsfallen
unterstitzt werden.1%®

Flr die zukinftige Ausstellung der Skulptur ist das Wissen Uber
die Belastung der Gefahrenstoffe und deren Gefahrlichkeit fest-
zuhalten. Da die Skulptur in einer Vitrine ausgestellt wird, sollte
der Ausstellungsalltag sich unproblematisch gestalten. Sollte es

jedoch zur Offnung der Vitrine kommen, ist es wichtig folgende

VorsichtsmaRen einzuhalten:

154 Unger u. a. 1996b, S. 116.
155 Unger u. a. 19964, S. 313.
156 Unger u. a. 1996b, S. 116.
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- Fir ausreichende Luftung sorgen, da es in dem kleinen
abgeschlossenen Raum der Vitrine zu einer Raumluftkon-
zentration der Gefahrenstoffe kommt.

- Vermeidung von Hautkontakt, indem nitrilkautschukbe-
schichtete Handschuhe getragen werden.

- Verhinderung des Einatmens der Staube durch das Tra-
gen einer Maske mit A2-P3-Filtern. Das Tragen einer
FFP3-Maske ist mindestens empfohlen!

- Bei Arbeiten mit Staubbildung sollten Schutzbrille und

Schutzkleidung getragen werden.>’

157 Schlesinger 2011, S. 98.
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4. REKONSTRUKTION DES PRESSBROKATES

Das Gewand der Lienzinger Pieta wurde urspriinglich von ein-
zelnen ovalen und linsenférmigen Pressbrokatelementen ver-
ziert. Zusammen mit dem Zwischgold und der gelb-griinen Zier-
malerei auf rotem Grund muss der Eindruck der Figur einst
prachtvoll gewesen sein. Heute sind die Elemente nur noch
bruchstiickhaft erhalten. Um Aufschluss tber die verwendeten
Brokatmotive zu erhalten, wurde im Zuge der Masterthesis eine
Rekonstruktion der beiden Pressbrokatelemente durchgefiihrt.
Hierflr wurden die erhaltenen Reste in Form eines Kataloges
systematisch dokumentiert und miteinander verglichen.>8 So
weit wie moglich wurden Ubereinstimmende Muster miteinan-
der kombiniert, bis letztendlich zwei aufschlussreiche Brokat-
muster zur Verfligung standen. Um einen besseren Eindruck
vom urspriinglichen Erscheinungsbild der Zierelemente zu er-
halten, wurde dariiber hinaus eine Rekonstruktion der beiden
Brokatelemente praktisch ausgefiihrt. Die Materialauswahl er-
folgte soweit moglich in Anlehnung an Materialanalysen. Die
Durchfiihrung der Rekonstruktion ist an der im Tegernseer Ma-
nuskript angegebenen Anleitung orientiert.?>® Sie bezieht sich
dariber hinaus auf praktische Erfahrungen, die wahrend der
Rekonstruktion der Nordlinger Pressbrokate vom Liebighaus,

Frankfurt am Main gewonnen und verdffentlicht wurden.6°

158 Siehe Kapitel 10.2.3. Pressbrokatelemente, S. 193.
159 sartori und andere 1450, 235 ff.
160 Roller und Bausch 2011, S. 182-184.

132



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

Rekonstruktion der Pressbrokatelemente:

Auf dem Gewand der Pieta konnten zwei, sich wiederholende
Muster und Formen festgestellt werden. Es handelt sich um ein
groRes, fast rundes und ein linsenférmiges Element, deren Rie-
fenanordnung in der Rekonstruktion jeweils florale Muster er-
geben (Abbildung 226, 227). Anhand einer Fotomontage der
Elemente 3, 4, 7 (rund) und 5, 8, 32 (linsenférmig) konnte eine
Idee des urspriinglichen Musters gewonnen werden (Abbildung
228, 229).15! Das Durchpausen mehrerer Brokatelemente und
anschlieBende Ubereinanderlegen der verschiedenen Pausen
konnte einen umfassenderen Eindruck der urspriinglichen Bro-
katgestaltung vermitteln (Abbildung 230, 231). In einem weite-
ren Schritt wurden die beiden Rekonstruktionen jeweils vertikal
gespiegelt und um neue Erkenntnisse erganzt (Abbildung 232,
233). Der Zusammenschnitt der einzelnen fragmentarischen
Reste dient als Basis fiir die Rekonstruktion der beiden Ele-

mente.

Abbildung 226: Aufnahme des fragmentarisch er-  Abbildung 227: Aufnahme des fragmentarisch erhalte-
haltenen ovalen Pressbrokatelement 3. nen, linsenférmigen Pressbrokatelement 5.

161 Nummerierung der Elemente kann dem Kapitel 10.2.3. Pressbrokatele-
mente, S. 193. entnommen werden.
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Abbildung 228: Fotomontage aus den Elementen 3, 4 und 7. Abbildung 229: Fotomontage aus den Elementen 5, 8
und 32.

Abbildung 230: Rekonstruktion anhand (ibereinandergelegter Abbildung 231: Rekonstruktion anhand (ibereinanderge-
Pausen der Elemente 3, 4 und 7. legter Pausen der Elemente 5, 8 und 32.
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Abbildung 232: Weiterfiihrung der Rekonstruktion des runden Abbildung 233: Weiterfiihrung der Rekonstruktion des
Elementes durch vertikale Spiegelung des symmetrischen Mus-  linsenférmigen Elementes durch vertikale Spiegelung des
ters. symmetrischen Musters.

Informationen zu Pressbrokaten:

Sie gelten als zierhafte Applikationstechnik des ausgehenden
Mittelalters. Anhand datierter Objekte kdnnen Pressbrokate
zwischen 1400 bis 1597 nachgewiesen werden. Sie bewegen sich
damit kunst- und zeitgeschichtlich im Ubergang von Spatgotik zu
Renaissance.'®? Mit dem sich dndernden Zeitgeschmack dieser
Zeit entstand offenbar der Wunsch in der Kunst moglichst natur-
nahe Abbildungen von Korpern, Kleidung und Attributen zu er-
schaffen. Das trifft ebenfalls auf die Darstellung von Textilien,
wie kostbare Brokatstoffe zu. Sie sind haufig als Teil der Klei-
dung, Vorhange oder als Hintergrund in Gemalden und Skulptu-
ren abgebildet.'®® Pressbrokate sind vorwiegend auf hélzernen
Untergriinden appliziert. Das heit in der Tafelmalerei, auf Reta-
beln und auf Skulpturen; dort treten sie als Rapporte oder Ein-

zelelemente auf.1%*

162 Brand 2021, S. 5.
163 Brand 2021, S. 8.
164 Brand 2021, S. 18.
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Um die moglichst naturgetreue Darstellung zu ermdglichen,
wurden aufwandige Techniken entwickelt, die heute noch an-
hand des Tegernseer Manuskriptes im , Liber illuministarum*
von 1450 Uberliefert sind. Rein technologisch betrachtet sind
folgende Merkmale bei Pressbrokaten kennzeichnend:

- Herstellung eines Models durch Ritzen des spateren
Musters in die glatte Flache.

- Pragen einer Zinnfolie im Model. Sie dient als Trenn-
schicht und formgebende Oberflache des spateren Ele-
ments.

- Ruckseitiges Einsteichen oder -spachteln einer Fiill-
masse zum Stabilisieren der Zinnfolie.

- Trennen von Model und Zinnfolie mit Fillmasse.

- Fassung der Zinnoberflache mittels Metallauflage
und/oder Listerung.

- Applikation des negativen Modelabbildes in der Zinnfo-

lie auf einen Trager.1®®

Durchfihrung der Rekonstruktion:

Im Abgleich mit dem Tegernseer Manuskript®® und der Rekon-
struktionsanleitung der Nordlinger Pressbrokate durch das Lie-
bighaus, Frankfurt am Main®’ mit den mikroskopisch unter-
suchten Brokatquerschnitten der Lienzinger Pieta (Q001 und
Q008, Abbildung 234, 235) wurde eine Rekonstruktion der Ge-
wandgestaltung der Maria anhand einer Probetafel durchge-

fihrt. Die Herstellung wird folgend systematisch dargestellt.

165 Brand 2021, S. 9.
166 Sartori und andere 1450, S. 239.
167 Roller und Bausch 2011, S. 182-184.
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123456 0.5 mm

Abbildung 234: Anschliff Probe Q008, GewandaufSenseite. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung
im Dunkelfeld des Lichtmikroskops.

0,5 mm

Abbildung 235: Anschliff Probe Q001, GewandaufSenseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter
100facher Vergréf3erung im Dunkelfeld des Lichtmikroskops.

1. Fassen der Probeplatte
Entsprechend des Aufbaus der Proben Q008 und Q001
wurde die Probeplatte mit mehreren Schichten fir die
Pressbrokatapplikationen vorbereitet.'68
Die Holzplatte wurde zu Beginn diinn vorgeleimt. Der Auf-
trag erfolgte mit heiBem Hautleim (1:10 in Wasser). gi’f’gfgggpfjg;fn‘flft“;;:s{;;’;’e":
Darauf wurden zwei Kreidegrundauftrage mit dazwischen-  Kreidegriinden.
liegender Leimldsche (Schicht 1, 2 und 3, Abbildung 234)
aufgebracht. Die Kreidegriinde wurden nach dem Trock-

nungsprozess glattgeschliffen (Abbildung 237).

Es folgt der satte Auftrag einer angeriebenen Olfarbe, die

sich aus Zinnober, Mennige, rotem Ocker und BleiweiR zu-

sammensetzt (Schicht 4, in Abbildung 234) und mit einem  Abbildung 237: Gesamtaufnahme
der Probeplatte mit der ersten

sikkativierten Leinolfirnis vermalt wird (Abbildung 238). Malschicht.

168 Siehe Kalpitel 10.3.4. Querschliffuntersuchung Q001, Q008, S. 225.
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Sie wird durch einen Auftrag mit in Ol gebundenem Krapp-
lack Gberzogen. Dabei werden die Stellen an denen die

Pressbrokatelemente platziert werden, wie im Original aus-

gespart (Abbildung 239).
Abbildung 238: Materialien, aus
Die Probeplatte ist vorbereitet fiir die Applikation der Press- denen sich die zweite Malschicht

zusammensetzt.
brokatelemente, die separat hergestellt werden.

2. Vorbereitung des Models
Als Modelmaterial wurde Ureol® verwendet. Es zeichnet
sich durch seine gleichmaRige Strukturierung und gute Be-

arbeitbarkeit aus. Bestehend aus Polyurethan, Epoxidharz

und Fillstoffen, bildet es einen starren Untergrund der

leicht zu bearbeiten ist.1? Die Oberfliche des Ureol®-Blocks

A>£';bidur‘1g 39: Abgepauste Re-

wurde zundchst geschliffen, um die Oberflache zu glatten. konstruktion des linsenférmigen
Elementes.

3. Einritzen des Musters
Mithilfe eines Transparentpapieres und weichen Bleistiften
wurde das rekonstruierte Muster auf den Ureol®-Block
Ubertragen (Abbildung 240). Ein zurechtgeschliffener Nagel
dient als Ritzwerkzeug. Mit wenig Druck konnte das Muster

in den Block gezogen werden (Abbildung 241).

o
¥

Abbildung 240: Model mit Pause

4. Ausschlagen mit Zinnfolie und Ritzung.

Nach Fertigstellung der Musterritzung wurde eine diinne
Zinnfolie plan Gber dem Muster fixiert. Darauf folgte eine
Lage aus feuchter Baumwollwatte. Sie dient als Puffer-
schicht fir die leichten Schldage, mit denen die Zinnfolie in
die Tiefen des Models gepragt wird. In diesem Fall wurde
die Rickseite eines Loffels als Schlagwerkzeug verwendet
(Abbildung 242).

5. Einstreichen mit Paste

Abbildung 241: Geprégte Zinnfolie

Nach Entfernen der Watte verbleibt die Zinnfolie im Model.  zeigt das Negativ des geritzten

Musters.
Sie wird mit einer Paste aus Bienenwachs mit Terpentindl

189 |nternetquelle 11.
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eingestrichen. Diese dient der Stabilisierung der Zinnfolie
und soll bis in die Tiefen des Reliefs gebracht werden. Das
anschliefende Abziehen des liberschiissigen Materials mit
einem Ledertuch garantiert eine ebene Oberflache.
Entnahme des Pressbrokates

Mit einem Messer kann das Model von der Zinnfolie ge-
trennt und anschlieBend zurechtgeschnitten werden. Das
Muster erscheint nun spiegelverkehrt und die Ritzungen er-
haben (Abbildung 243).

Fassen des Brokatelementes

Es ist ungewiss, ob die Pressbrokate der Lienzinger Pieta vor
oder nach der Applikation auf den Trager gefasst wurden.
Eine Bearbeitung vor der Fixierung ist vor allem im Bereich
der tiefen Hinterschneidungen der Mantelfalten von Vor-
teil. Moglicherweise wurden die Einzelelemente sogar vor
ihrer Applikation eingelagert.7°

Um den Arbeitsablauf zu erleichtern, wurde bei dieser Re-
konstruktion das Element vor der Applikation gefasst. Die
Oberseite der Zinnfolie wird mit einer Anlegeschicht aus
Kolner Classic Olmixtion (3 Stunden Bearbeitungszeit) ein-
gelassen. Darauf wird das Zwischgold angeschossen.
Applikation des Brokatelementes

Als Klebemittel dient eine Masse aus erwarmtem Bienen-
wachs mit Terpentinol (1:1). Sie wird mit gelbem und rotem
Ocker, Bleizinngelb |, Zinnober und Bleiweil} pigmentiert
(Schicht 5, Abbildung 235 und 243). Wie im Fall der Nordlin-
ger Pressbrokate wirkt sie wie eine Farbschicht und weist
eine hohe Schichtstarke vor.

Die Klebemasse wird passgenau aufgetragen und das Broka-

telement aufgelegt und leicht angedriickt. Das

170 Brand 2021, S. 36.
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Abbildung 242: Fertiges Element
erscheint spiegelverkehrt und er-
haben. Das obere Element zeigt
die Zinnfolie, das mittlere das auf
die Mixtion angeschossene Zwi-
schgold, das untere ein Element
mit Metallauflage.

Abbildung 243: Eine Mischung
aus Bienenwachs und Pigmenten
wird erhitzt aufgetragen und
dient als Verbindung fiir das Bro-
katelement auf der Probetafel.
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verdampfende Terpentindl sorgt zusatzlich fiir Haftung der
Schichten (Abbildungen 244-246).

9. Zum Abschluss wird das Zwischgold mit geléstem Schellack

eingelassen.

Abbildung 244: Rekonstruktion des linsenfor- Abbildung 245: Rekonstruktion des runden
migen Pressbrokatelementes. Pressbrokatelementes.

Abbildung 247: Aufnahme der Probeplatte.
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5.  DIE PIETA ALS RELIQUIAR

Zu dem Dorf Lienzingen gehort das idyllisch gelegene, spatgoti-
sche Gotteshaus der Frauenkirche mit daran angeschlossenem
Friedhof. Es ist etwas auBerhalb des Dorfkerns erbaut und befin-
det sich dort auf einer Anhdhe. Im Mittelalter wurde die Frauen-
kirche zum Wallfahrtsort erhoben. Es ist belegt, dass Menschen
an diesen Ort pilgerten, um ihren Ablass und damit Seelenheil
durch die katholische Kirche zu erreichen.’* Einem mittelalterli-
chen Wallfahrtsort zugehorig, war in vielen Fallen ein Gnaden-
bild, in Form einer Heiligenskulptur. Sie wurden von den Glaubi-
gen verehrt und gelten als das visuell erfassbare Sinnbild ihrer
Pilgerreise. Oftmals wurden diesen Gnadenbildern wundertatige
Gaben oder mystische Krafte nachgesagt.’? Nicht selten wurde
bereits dem rohen, unbeschnitzten Holz, aus dem sie gemacht
sind, magische Krafte zugeschrieben.'’® Dariiber hinaus waren
sie des Ofteren Aufbewahrungsort fiir Reliquien.'’*

Bisher wurde die Lienzinger Pieta als das Gnadenbild des mittel-
alterlichen Wallfahrtsortes vermutet. Aufgrund fehlender
schriftlicher Belege kann dies nur als These bestehen. Ihre Dar-
stellung als trauernde Gottesmutter in Form eines Vesperbildes,
wire nicht unbedingt auRergewdhnlich.}”>

Eine quaderférmige Aussparung in Jesus’ Brustkorb wirft die
Frage auf, ob das Gnadenbild zusatzlich als Aufbewahrungsort
flr eine Reliquie konzipiert war. Sie befindet sich direkt tber ei-
nem der blockhaften Einsdtze, welcher formgebend mit der

Brustwunde des Lanzeneinstiches gestaltet ist (Abbildung 249).

171 Butz 2019, S. 40.

172 passarge 1924, S. 28.

173 Morhat-Fromm u. a. 2000, S. 40.

174 Kronig 1962, S. 144,

175 Taubert 1978, S. 28. Taubert nennt vergleichbare Werke, die auf der fol-
genden Seite aufgeflhrt werden.
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Abbildung 248: Detailaufnahme
der Aussparung in Jesus Brustkorb.
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Der Bereich und die Art der Aussparung kdnnten ein Hinweis auf
einen kastenartigen Einschub, der von vorne in den Brustkorb
eingelassen war, geben. Im Zuge der Masterthesis konnte die
Annahme nach eingehender kunsttechnologischer Untersu-
chung widerlegt werden.

Im Abgleich mit den Ubrigen blockhaften Einsatzen, die sich im-
mer wieder im Trager der Lienzinger Pieta eingelassen fixiert fin-
den, konnten identische Spuren eines vom Bildhauer verwende-
ten Werkzeuges festgestellt werden. Es handelt sich um die Ritz-
spuren eines Schnitzmessers. Sie finden sich auf der Skulptur im-
mer wieder in Bereichen von Rissen oder Fugen und wurden dort
zur VergroRerung der zu leimenden Oberflache eingebracht.
Uber ihnen liegen hiufig verklebte Kaschierungen. Diese dienen
als puffernde Zwischenschicht fiir die darauffolgenden Fassungs-
schichten. Eine praventive MalRnahme, die der Rissbildung liber
Fugen durch Bewegung des Tragers vorbeugen soll. Im Fall des
thematisierten Ausstiches kénnen sowohl Ritzungen als auch
Spuren der aufgeklebten Kaschierung noch festgestellt werden
(Abbildung 250).

Die Spuren der Ritzung und Kaschierung im Kantenbereich des
Ausstichs liefern den Beweis, dass der eingesetzte Holzblock
keine schiebbare Lade sein sollte, sondern fest im Trager fixiert
und mit Grundier- und Malschichten gefasst angelegt war. Dar-
Uber hinaus finden sich keine Schabspuren oder dhnliche Riick-
stande in der Aussparung, die auf einen Schiebemechanismus

schlieBen lassen.

Vesperbilder mit integriertem Reliquienbehaltnis wurden von
TAUBERT in seinem Band , Farbige Skulpturen®, 1978 zusammen-
getragen und werden an dieser Stelle als Vergleichsbeispiele dar-

gelegt. Sie alle weisen, die fir das Heiligtum vorgesehene
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Abbildung 249. Detailaufnahme
der quaderférmigen Aussparung in
Jesus’ Brustkorb. Erkennbar sind
Ritzspuren und ein heller Bereich,
in dem eine Kaschierung verloren
gegangen ist (Pfeil).
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Vertiefung, in der Brust der Maria vor. Es handelt sich um fol-
gende Werke:

- Das Rheinische Vesperbild, um 1360, Bayerisches Natio-
nalmuseum. Dort tragt Maria mittig in ihrer Brust, eine
mit Glas geschlossene, runde Vertiefung, in der Reliquien
aufbewahrt werden.17®

- Das Vesperbild der Liebfrauenkirche in Halberstadt, um

1390, zeigt eine runde Offnung zur Aufnahme einer Reli-

quienkapsel in Marias Brust.!”’

- Das siidwestdeutsche Vesperbild, um 1350/60, Badisches

Landesmuseum Karlsruhe weist eine viereckige Offnung

in der Brust Marias vor.178

Die Suche nach Vergleichsbeispielen einer Pieta mit Reliquien-
schrein in Jesus Brust war bisher erfolglos, wurde jedoch auch
aufgrund der aussagekraftigen technologischen Befunde einge-
stellt. Eine Verwendung der Lienzinger Pieta als Aufbewahrungs-

ort fiir eine Reliquie kann hiermit ausgeschlossen werden.

176 Taubert 1978, S. 28.
177 Taubert 1978, S. 29.
178 Taubert 1978, S. 29.
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6. MOGLICHER STANDORT DER PIETA IN

DER FRAUENKIRCHE LIENZINGEN

Die von Thomas Hildenbrand angefertigte Replik soll nach ihrer
Fertigstellung in der Frauenkirche ausgestellt werden. Es ist sehr
wahrscheinlich, dass die Skulptur seit dem spaten Mittelalter —
vermutlich mit Unterbrechungen — dort aufbewahrt wurde. lhr
urspriinglicher Standort ist, wie in vielen vergleichbaren Fallen
nicht Gberliefert.1”®

Wo konnte das Original gestanden haben und wo soll die Replik
hin? Da die Lienzinger Pieta heute vor allem aulRerhalb ihres ur-
springlichen Kontextes bekannt ist (prasentiert im Heimatmu-
seum Muhlacker), kann auch ihr ehemaliger Standort nur gemut-
maft werden. Es handelt sich bei der Skulptur aufgrund ihrer
GrolRe und aufwandigen Beschaffenheit, um ein auBergewdhnli-
ches Kunstwerk. Daneben sollte ihre wahrscheinliche Verwen-
dung als Gnadenbild der Wallfahrtskirche und die damit einher-
gehende Bedeutung nicht vergessen werden. Unter Betrachtung
aller drei Fakten, ist ein auffalliger Prasentierstandort in der
Frauenkirche des Ortes Lienzingen naheliegend.8°
Beobachtungen in der Kirche kdnnen als Inspiration fir die zu-
kiinftige Positionierung der Replik dienen. Da es sich bei der
Frauenkirche um ein kleineres Haus und bei der Lienzinger Pieta
um eine lebensgroRe Skulptur handelt, ist nicht viel Auswahl ge-
geben. Aufgrund ihrer schmalen, hoch aufragenden und nach
oben hin zusammenlaufenden Gestalt ist eine Konzeption des
Bildhauers auf leichte Untersicht moglich. Auf mittelalterlichen

Abbildungen sind Skulpturen ,in der Regel auf dem Altar oder

179 Schlesinger 2011, S. 27, 28. Der Standort der Maulbronner Madonna ist
ebenfalls unbekannt. Lange wurde sie in einer hohergelegenen Nische aus-
gestellt, in die sie urspriinglich jedoch nicht gehoért. Dort schaute sie weit
Uber den Betrachter hinweg und ihre Prasenz wirkte nicht harmonisch.

180 Byrek u. a. 1992, S. 324.
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einer halbhohen Saule” zu sehen und liberragen den Betrachter
damit um etwa einen halben Meter.'8! Das heil3t fir diesen Fall,
dass sie wahrscheinlich auf einem Sockel oder Altar stehend pra-
sentiert wurde. In der Frauenkirche kommt fiir diese Figuren-
hohe und -groRe nur die Mitte des Chorraumes (Pfeil) oder die
beiden Ostwande des Haupthauses (Pfeile) in Frage (Abbildung
250).

Zusammenfassend zeigt diese Beschreibung, dass eine endgil-
tige Aussage in Bezug auf den Standort und die Ausrichtung der

Skulptur ohne weitere Archivfunde nicht moglich ist.

Abbildung 250: Aufnahme von der Empore in den Kirchenraum der Frauenkir-
che in Lienzingen. Die Pfeile geben mégliche zukiinftige Standorte der erstell-
ten Replik an.

Abbildung 251: Aufnahme des Grund-
risses der Frauenkirche in Lienzingen
mit Ausrichtung und Mafstab.

181 Schlesinger 2011, S. 27.
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Als Leitfaden der Replikausstellung konnen die von SUCKALE ver-

offentlichten drei Punkte fir die Prasentation mittelalterlicher

Skulpturen zu Rate gezogen werden. Er (Suckale) geht davon aus,

dass jede Figur eine Hauptansicht hat, um die es bei der Prasen-

tation hauptsachlich geht. Alle wichtigen Bereiche, wie Gesten,

Attribute, Symbole oder inhaltlich relevante Aspekte sollten auf

zufriedenstellende und gut einsehbare Weise prasentiert sein.

Flr Suckale ist klar, der Bildhauer plante in seinem Schaffenspro-

zess die Prasentation und damit Wirkung seines Werkes ein.8?

1. Die Standflache der Figur (Altar oder Sockel) ist in der Re-
gel lotrecht zur Riickwand oder der Umgebung ausge-
richtet. Davon ausgehend sollte der Blick der Figur lot-
recht auf deren Vorderkante gepeilt sein. Die Platte
selbst sollte symmetrisch angelegt sein und ihre Breit-
seite immer die Front bilden. Abgefaste Kanten kénnen
vorteilhaft bei der Prasentation des Objektes wirken und
wurden teilweise vom Bildhauer eingeplant.

2. Die Riickseite der Skulptur sollte sich lotrecht zum Be-
trachter finden.

3. Die Hauptansicht der Figur zeigt in der Regel ihren har-
monischsten Umriss. Dies flihrt zu einer flachigen Entfal-
tung und dem Verstandnis der Figur.183

Suckale betont, dass der haufigste Fehler der Skulpturen- und

hier spezifisch Pieta-Prasentation ist, sie so zu positionieren,

dass der Betrachter ihr frontal ins Gesicht schauen kann.84

182 syckale 2009, S. 176.
183 Suckale 2009, S. 176.
184 Suckale 2009, S. 176.
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7. SCHLUSSBETRACHTUNG UND AUSBLICK

Dieser Bericht liefert zum ersten Mal Antworten zu kunsthisto-
rischen und -technologischen Fragestellungen beziiglich der Li-
enzinger Pieta (geschatztes Entstehungsdatum ist 1460-1500).
Sie bildet ein Kulturobjekt der spatgotischen Epoche, das von
hoher Schnitzkunst und aufwandiger Fassarbeit zeugt, die stilis-
tische Vergleiche in Richtung des Elsasses und den belgischen
Raum zulassen. Lange Zeit wurde die Skulptur nicht weiter be-
achtet, bis sie im Heimatmuseum der Stadt Mihlacker ausge-
stellt wurde.

Anhand der Untersuchungen konnte festgestellt werden, dass
die Lienzinger Pieta das Werk eines talentierten Bildhauers —
mit weiterhin unbekannter Identitat — ist, der einen Linden-
stamm von minderer Qualitat zur Verfligung hatte. Die proble-
matischen Bereiche versuchte er zu umgehen, indem er Einzel-
partien erganzte und anstiickte. Im Zuge von vermutlich refor-
matorisch motivierten, zerstorerischen Handlungen der Folge-
jahrhunderte wurden die schon instabilen Erganzungen mutwil-
lig mit Hieben — deren Spuren heute noch erkennbar sind — ent-
fernt. Durch die Erforschung der noch verbliebenen Fassungs-
reste, konnte das urspriingliche Erscheinungsbild der Pieta wei-
testgehend rekonstruiert werden. Das gesamte urspriingliche
Erscheinungsbild des Tragers bleibt hingegen weiterhin im Dun-
keln. Die fehlenden Képfe mit den Gesichtsausdriicken der bei-
den Heiligen kdnnen nicht dem Original entsprechend erschlos-
sen werden.

Das von der Stadt Mihlacker in Auftrag gegebene Folgeprojekt
wird allerdings einen, sich an die urspriingliche Gesamterschei-
nung annahernden Eindruck liefern konnen. Denn im Zuge des

Projekts wird eine maRstabsgetreue Replik mit rekonstruierten
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Kopfen erstellt. Auf Basis kunsthistorischer Recherche und Eva-
luierung der Autorin und des ausfiihrenden Bildhauers wird
Thomas Hildenbrand eine zweite Pieta erstellen und damit fur
zuklinftige Betrachter erstmals eine Idee des urspriinglichen
Ausdruckes liefern. Die Vermittlung des urspriinglichen Zu-
stands wird von der im Zuge der Masterthesis erstellten Probe-
tafel erganzt. Sie zeigt die Rekonstruktion der Pressbrokatele-
mente, die auf Marias Gewand appliziert sind und kann zusam-
men mit der Replik in Zukunft ausgestellt werden.

Im Laufe der Untersuchung wurden viele Fragen aufgeworfen.
Einige konnten beantwortet werden, andere hingegen blieben
unklar: Dies betrifft die Verwendung der Skulptur als Reliquiar
und ihren urspriinglichen Standort in der Lienzinger Frauenkir-
che. Dank des kunsttechnologischen Kontextes konnte ersteres
ausgeschlossen werden. Die Fragestellungen hinsichtlich des
urspriinglichen Standortes konnte aufgrund fehlender Uberlie-
ferungen nicht festgelegt werden. Hier kann zukiinftige For-

schung anknipfen.

Insgesamt ist es aus objektdokumentarischer Sicht als positiv zu
bewerten, dass die Lienzinger Pieta im Zuge dieser Masterthesis
(und Semesterarbeit) erstmals ausfihrlich erfasst werden
konnte. Hier finden sich gesammelt die Informationen zu ihrer
Geschichte, Kunsttechnologie und ihrem heutigen Zustand. So-
fern moglich wurde auch ihre Provenienz und Restaurierungs-
geschichte analysiert. Alle Informationen kénnen fiir weiterfiih-
rende Projekte an und mit der Lienzinger Pieta zu Rate gezogen
werden. Dies gilt besonders in Hinblick auf das beschriebene
Folgeprojekt der Replikherstellung, das im Anschluss an diese

Arbeit begonnen wird.
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8. FOTOGRAFISCHE DOKUMENTATION

8.1. GESAMTAUFNAHMEN

Abbildung Lienzinger Pieta (1460-1500), unbekannter Kiinstler,
155,9 x 84,2 x 51,8 cm
Fotografin Hannah Backes Aufnahmeda- | 26.11.2021
tum
Kamera Sony a99 (SLT-A99) Beleuchtung 2 Halogenrohren der De-
Objektiv: N50, ckenbeleuchtung
Macro 2.8/50 Ausleuchten mittels heller
Pappe und Spiegel
Dateiname Lienzinger- Erlduterung Gesamtaufnahme der Li-

Pieta_VZ_G_vorne

enzinger Pieta von vorne
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Abbildung Lienzinger Pieta (1460-1500), unbekannter Kiinstler,
155,9 x 84,2 x 51,8 cm
Fotografin Hannah Backes Aufnahmeda- | 26.11.2021
tum
Kamera Sony a99 (SLT-A99) Beleuchtung 2 Halogenrohren der De-
Objektiv: N50, ckenbeleuchtung
Macro 2.8/50 Ausleuchten mittels heller
Pappe und Spiegel
Dateiname Lienzinger- Erlduterung Gesamtaufnahme der Li-
Pieta_VZ_G_rick enzinger Pieta von hinten
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Abbildung Lienzinger Pieta (1460-1500), unbekannter Kiinstler,
155,9 x 84,2 x 51,8 cm
Fotografin Hannah Backes Aufnahmeda- | 26.11.2021
tum
Kamera Sony a99 (SLT-A99) Beleuchtung 2 Halogenrohren der Decken-
Objektiv: N50, beleuchtung
Macro 2.8/50 Ausleuchten mittels heller
Pappe und Spiegel
Dateiname Lienzinger- Erlduterung Gesamtaufnahme der Lien-
Pieta_VZ_G_links zinger Pieta von links
Lienzinger- Gesamtaufnahme der Lien-
Pieta_VZ_G_rechts zinger Pieta von rechts
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Abbildung Lienzinger Pieta (1460-1500), unbekannter Kiinstler,
155,9 x 84,2 x 51,8 cm
Fotografin Hannah Backes Aufnahmeda- | 14.12.2021
tum
Kamera Sony a99 (SLT-A99) Beleuchtung 2 Halogenrohren der Decken-
Objektiv: N50, beleuchtung
Macro 2.8/50 Ausleuchten mittels heller
Pappe und Spiegel
Dateiname Lienzinger- Erlduterung Gesamtaufnahme der Lien-

Pieta_VZ_G_oben

LienzingerPieta_VZ_G_un-
ten

zinger Pieta von oben

Gesamtaufnahme der Lien-
zinger Pieta von unten
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Abbildung Lienzinger Pieta (1460-1500), unbekannter Kiinstler,
155,9 x 84,2 x 51,8 cm
Fotografin Hannah Backes Aufnahmeda- | 14.03.2022
tum
Kamera Sony a99 (SLT-A99) Beleuchtung 2 UV Lampen rechts und
Objektiv: N50, links vom Objekt platziert
Macro 2.8/50
UV-Sperrfilter
Dateiname Lienzinger- Erlduterung Gesamtaufnahme der Li-

Pieta_VZ_UV_G_vorne

enzinger Pieta von vorne
unter UV-Anregung
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Abbildung Lienzinger Pieta (1460-1500), unbekannter Kiinstler,
155,9 x 84,2 x 51,8 cm
Fotografin Hannah Backes Aufnahmeda- | 14.03.2022
tum
Kamera Sony a99 (SLT-A99) Beleuchtung 2 UV Lampen rechts und
Objektiv: N50, links vom Objekt platziert
Macro 2.8/50
UV-Sperrfilter
Dateiname Lienzinger- Erlduterung Gesamtaufnahme der Li-

Pieta_VZ_UV_G_hinten

enzinger Pieta von hinten
unter UV-Anregung
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Abbildung Lienzinger Pieta (1460-1500), unbekannter Kiinstler,
155,9 x 84,2 x 51,8 cm
Fotografin Hannah Backes Aufnahmeda- | 14.03.2022
tum
Kamera Sony a99 (SLT-A99) Beleuchtung 2 UV Lampen rechts und
Objektiv: N50, links vom Objekt platziert
Macro 2.8/50
UV-Sperrfilter
Dateiname Lienzinger- Erlduterung Gesamtaufnahme der Li-

Pieta_VZ_UV_G_links

Lienzinger-
Pieta_VZ_UV_G_rechts

enzinger Pieta von links
unter UV-Anregung

Gesamtaufnahme der Li-
enzinger Pieta von rechts
unter UV-Anregung
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8.2. KARTIERUNGEN

Kartierungen zur Lokalisierung der Mikroskopaufnahmen:

Abbildung 252: Kartierung Lokalisierung der Mikroskopaufnahmen von ~ Abbildung 253: Kartierung Lokalisierung der
vorne. Mikroskopaufnahmen von rechts.
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Kartierungen zur Lokalisierung der Probenentnahme der Querschliffe:

Abbildung 254: Kartierung Lokalisierung der Probenentnahmen fiir Querschliffe von vorne.

Alle weiteren Kartierungen sind groRformatig im Laufe des Berichtes abgebildet. Die genaue

Seitenzahl kann jeweils dem Abbildungsverzeichnis ab S. 163 entnommen werden.
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Abbildung 78: Detailaufnahme eingeschwemmter Grundierungsriickstdnde in den Tiefen der Borte. LienzingerPieta_D_VIS_MantelaussenBorte. 66
Abbildung 79: Detailaufnahme von Jesus’ Rumpfriickseite. Unter den Inkarnatschichten liegen vereinzelt rote Farbbereiche (Pfeil).

LienzingerPieta_D VIS _MantelaussenUberganginkarnat. 67
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Abbildung 80: Strichzeichnung verschiedener Ansichten der Lienzinger Pieta. Der Bereich der Mantelinnenseite wurde orangefarben hinterlegt.
Abbildung 81: Aufnahme im REM, gibt ein Mapping der Phosphorverteilung in blau an. Q003_REM_MappingAzuritPhosphor.

Abbildung 82: Detailaufnahme der Innenseite von Marias Mantel. LienzingerPieta_D_VIS_MantelinnenRest

Abbildung 83: Detailaufnahme der Innenseite von Marias Mantel zeigt blaue Fassungsreste. LienzingerPieta_D_VIS_Mantelinnen

Abbildung 84: Anschliff Probe Q003, Innenseite Marias Mantel. Aufnahme unter 200facher Vergréf3erung im Dunkelfeld. Q003_200fach_Dunkelfeld.
Abbildung 85: Strichzeichnung verschiedener Ansichten der Lienzinger Pieta. Der Bereich der Gewandauf8enseite wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 86: Detailaufnahme der Fassungsreste auf Marias rechter Gewandaufienseite. LienzingerPieta_D_VIS_GewandaufSenMuster

Abbildung 87: Aufnahme eines ovalen Pressbrokatelementes mit roten Fassungsschichten und gelber Ziermalerei. LienzingerPieta_D_VIS_GewandaufSenBrokatoval.

67
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68
68
68
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69

Abbildung 88: Aufnahme eines linsenférmigen Pressbrokatelementes mit roten Fassungsschichten und gelber Ziermalerei. LienzingerPieta_D_VIS_GewandaufSenBrokatlinse.

Abbildung 89: Anschliff Probe Q008, GewandaufSenseite, Brokatoberfléiche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q008 _100fach_Dunkelfeld.
Abbildung 90: Anschliff Probe Q008, GewandaufSenseite, Brokatoberflidche. Aufnahme unter 100facher Vergréfserung unter UV-Anregung (Filter A). Q008_100fach_UV.

Abbildung 91: Kartierung der Vorderseite mit Lokalisierung und Verlauf der AufSenkanten der 35 einzelnen Pressbrokatelemente in orange.
LienzingerPieta_Brokatelemente_vorne.

Abbildung 92: Kartierung der rechten Seite mit Lokalisierung und Verlauf der AufSienkanten der 35 einzelnen Pressbrokatelemente in orange.
LienzingerPieta_Brokatelemente_rechts.

Abbildung 93: Anschliff Probe Q001, GewandaufSenseite, Brokatoberfléche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q001_100fach_Dunkelfeld.
Abbildung 94: Mikroskopaufnahme der Gewandfassung mit Randausschnitt eines Pressbrokatelementes. Aufnahmenlokalisierung, S. 156. M3_VIS_6,4fach_Brokat.
Abbildung 95: Mikroskopaufnahme der Gewandfassung mit Randausschnitt eines Pressbrokatelementes unter UV-Anregung. Aufnahmenlokalisierung, S. 156.

M3_UV_6,4fach_Brokat.

Abbildung 96: Strichzeichnung der Frontansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich der Gewandinnenseite wurde orangefarben hinterlegt.
Abbildung 97: Detailaufnahme des Armelaufschlages von Marias Gewand mit Farbschollen, die auf eine griin angelegte Fassung hinweisen.
LienzingerPieta_D_VIS_GriinGewandInnen.

Abbildung 98: Anschliff Probe Q006, Gewandinnenseite der Maria. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung im Dunkelfeld. Es sind vier Schichten erkennbar.

QO006_100fach_Dunkelfeld.

Abbildung 99: Strichzeichnung der Ansicht der rechten Seite der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Marias Unterkleid wurde orangefarben hinterlegt.
Abbildung 100:
Abbildung 101:
Abbildung 102:
Abbildung 103:
Abbildung 104:
Abbildung 105:
Abbildung 106:
Abbildung 107:
Abbildung 108:
Abbildung 109:
Abbildung 110:

Strichzeichnung der Vorderseite der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Marias unterem Kopftuch wurde orangefarben hinterlegt.
Strichzeichnung der Vorderseite der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Marias oberem Kopftuch wurde orangefarben hinterlegt.
Strichzeichnung der Vorderseite der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Marias Schuh wurde orangefarben hinterlegt.
Detailaufnahme der Anlage der beiden Tiicher mit Fassungsresten. LienzingerPieta_D_VIS_KopftuchRest.

Detailaufnahme der Fassungsreste im Bereich der Kopftiicher. LienzingerPieta_D_VIS_KopftuchBraun.

Detailaufnahme von Marias Schuhspitze, die kaum noch Fassungsreste zeigt. LienzingerPieta_D_VIS_Schuh.

Strichzeichnung der Vorderansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Marias Hénden wurde orangefarben hinterlegt.
Detailaufnahme von Marias rechter Hand zeigt Fassungsreste. LienzingerPieta_D_VIS_Mariarechts.

Detailaufnahme von Marias linker Hand, die heute keine Fassungsreste mehr trégt. LienzingerPieta_D_VIS_Marialinks.
Strichzeichnung der Vorderansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Jesus‘ Lendentuch wurde orangefarben hinterlegt.
Detailaufnahme des Lendentuches auf Untersicht. LienzingerPieta_D_VIS_InLendentuch_Farbrest.
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Abbildung 111: Strichzeichnung verschiedener Ansichten der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Jesus Inkarnat wurde orangefarben hinterlegt. 79
Abbildung 112: Detailaufnahme der Unterseite von Jesus’ Brustkorb. Unter der Inkarnatschicht sind rote Bereiche mit kleinen Goldpartikeln erkennbar.

LienzingerPieta_D VIS _MantelaussenUberganginkarnat. 79
Abbildung 113: Detailaufnahme der Riickseite von Jesus rechtem Arm. Der Bereich ist im Inkarnatton gefasst. LienzingerPieta_D_VIS_InkarnatFarbrest. 79
Abbildung 114: Detailaufnahme der Riickseite von Jesus’ Beinen. Es sind Fassungsreste und die dunklen Riickstéinde des Leimauftrages erkennbar. Auch aufgemalte
Blutstropfen sind an seinem linken Bein festzustellen. LienzingerPieta_D_VIS_InkarnatJesusBeine. 79
Abbildung 115: Anschliff Probe Q004, Jesus Inkarnat Brustkorb. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q004_100fach_Dunkelfeld. 80
Abbildung 116: Strichzeichnung der Ansicht der linken Seite und Vorderseite der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Jesus Haaren wurde orangefarben hinterlegt. 82
Abbildung 117: Detailaufnahme von Jesus’ Haar im Ubergang zu seinem Inkarnat. Der Pfeil markiert eine aufgemalte einzelne Haarstréihne.
LienzingerPieta_D_VIS_HaarFarbrest. 82
Abbildung 118: Detailaufnahme von Jesus’ Haar. Im Randbereich ist Grundierung unter der Malschicht zu erkennen. LienzingerPieta_D_VIS_HaarFarbrest_nah. 82
Abbildung 119: Detailaufnahme der rechten Thronseite. Vereinzelt sind rote Fassungsreste mit Ziermalerei erhalten. LienzingerPieta_D_VIS_SockelFarbrest. 83
Abbildung 120: Strichzeichnung der Vorder- und Linksansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich des Thrones wurde orangefarben hinterlegt. 83
Abbildung 121: Strichzeichnung der Vorderansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich des Bodens wurde orangefarben hinterlegt. 84
Abbildung 122: Detailaufnahme im Bodenbereich der Lienzinger Pieta. Es sind vereinzelte braune Fassungsreste erhalten. LienzingerPieta_D_VIS_BraunFarbeUnten. 84
Abbildung 123: Schematische Darstellung aller Ansichten der Lienzinger Pieta. Anhand der Befunde wurden die entsprechenden Bereiche eingefdrbt. Dies soll einen Eindruck
des urspriinglichen Erscheinungsbildes der Skulptur vermitteln. LienzingerPieta_Fassungsrekonstruktion. 85
Abbildung 124: Detailaufnahme zeigt den hellen Bereich unter einer verlorenen Kaschierung (Pfeil). LienzingerPieta_D_VIS VerlustKaschierung. 87
Abbildung 125: Die Detailaufnahme zeigt die nachgedunkelten Schnittflédchen, in denen Jesus’ Kopf fixiert war. LienzingerPieta_D_VIS_Ausbruchlesus. 87
Abbildung 126: Detailaufnahme von Jesus Brustkorb. Der Verlauf der zum Kern laufenden Radialrisse ist deutlich nachvollziehbar. LienzingerPieta_D_VIS_Brustkorblesus. 88
Abbildung 127: Die Detailaufnahme zeigt einen Wiirfelbruch im Bereich von Jesus rechtem Oberschenkel. LienzingerPieta_D_VIS_RissbildJesusBein. 88
Abbildung 128: Kartierung, Ansicht von rechts vorne. Griin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an. Kartierung_Radialrisse_linkfront. 89
Abbildung 129: Kartierung, Ansicht von vorne. Griin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an. Kartierung_Radialrisse_front 89
Abbildung 130: Kartierung, Ansicht von links vorne. Griin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an. Kartierung_Radialrisse_rechtfront. 89
Abbildung 131: Kartierung, Ansicht von hinten. Griin gibt die Lage radial verlaufender Schwundrisse an. Kartierung_Radialrisse_riick. 89
Abbildung 132: Detailaufnahme des verlorenen Einsatzes in Jesus’ Rumpfbereich. Es handelt sich um Einsatz 1. Laut Kartierung in Abbildung 23, S. 44.
LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz1. 91
Abbildung 133: Detailaufnahme des verlorenen Einsatzes in Jesus’ Brustkorb. Es handelt sich um Einsatz 3. Laut Kartierung in Abbildung 23, S. 44.
LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz3. 91
Abbildung 134: Detailaufnahme des Einsatzes 5 in Marias Mantel. Die Fuge zwischen Werkblock und Einsatz ist so weit geéffnet, dass die dariiber fixierte Kaschierung liber
dem Spalt aufgerissen ist (Pfeil). Einsatznummer nach Kartierung in Abbildung 23, S. 44. LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz5.1. 91
Abbildung 135: Detailaufnahme der gedffneten Fuge eines blockhaften Einsatzes im Tréiger der Lienzinger Pieta. LienzingerPieta_D_VIS_Ergdnzungoffen. 91
Abbildung 136: Detailaufnahme am unteren Mantelende der Maria. Eine helle Stelle befindet sich dort, wo eine Kaschierung fixiert war. Die Ritzspuren sind zu sehen (Pfeil).
LienzingerPieta_D_VIS_VerlustKaschierung. 92
Abbildung 137: Detailaufnahme am Mantel unterhalb von Jesus’ Hand. Die Kaschierungen sind (iber den Rissen, die der Grund fiir ihre Anbringung war, geéffnet.
LienzingerPieta_D_VIS_AufreissenKaschierung. 92
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Abbildung 138: Kartierung der rechten Seite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert. Legende, siehe

unten. Kartierung_Kaschierung_rechts. 93
Abbildung 139: Kartierung der Vorderseite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert. Legende, siehe
unten. Kartierung_Kaschierung_front. 93
Abbildung 140: Kartierung der linken Seite der Lienzinger Pieta. In verschiedenen Farben wird die Verteilung der aufgeklebten Kaschierungen lokalisiert.
Kartierung_Kaschierung_links. Legende: Pink:  erhaltene Kaschierung Rosa: vermutete Kaschierung Rot:  verlorene Kaschierung Violett:
Kaschierung aus Tiersehnen (nur Abbildung 138) 93
Abbildung 141: Detailaufnahme von Ausflugsiéchern mit unterschiedlich groffem Durchmesser. LienzingerPieta_D_VIS_Ausfluglécher. 94
Abbildung 142: Mikroskopaufnahme unter 16facher VergréfSerung. Vermutlich handelt es sich bei dem Schddling um den Gemeinen Nagekdfer. Aufnahmenlokalisierung, S.
156. M5_VIS_16fach_Schédling. 94
Abbildung 143: Detailaufnahme der linken Skulpturenseite. GrofSe Teile der Schnitzarbeit sind aufgrund des starken Schddlingsbefalles verloren.
LienzingerPieta_D_VIS_Schddlingsbefall. 95
Abbildung 144: Kartierung der Vorderseite gibt in Rot den beschrieben Verlauf der geschwdchten Ader im Stamm an. LienzingerPieta_VS_Verlauf_Stammfehler 95
Abbildung 145: Kartierung der Riickseite gibt in Rot den beschrieben Verlauf der geschwdchten Ader im Stamm an. LienzingerPieta_RS_Verlauf_Stammfehler. 95
Abbildung 146: Kartierung, Ansicht von vorne rechts. Blau gibt den Verlust der formgebenden Oberfléche durch Substanzschwdchung in Folge von Schddlingsbefall.
Kartierung_SchddlingsVerlust_frontlinks. 96
Abbildung 147: Kartierung, Ansicht von rechts. Blau gibt den Verlust der formgebenden Oberfldche durch Substanzschwdéchung in Folge von Schédlingsbefall.
Kartierung_SchddlingsVerlust_links. 96
Abbildung 148: Kartierung, Ansicht von hinten. Blau gibt den Verlust der formgebenden Oberflidche durch Substanzschwéchung in Folge von Schédlingsbefall.
Kartierung_SchdédlingsVerlust_riick. 96
Abbildung 150: CT-Aufnahme in axialer Schnittebene. Die weif3 absorbierenden Bereiche geben méglicherweise Holzfestigungsmittel an.
LienzingerPieta_CT_AX_Holzfestigung. 97
Abbildung 149: Detailaufnahme der Riickseite der Skulptur. Entlang von Rissen ist eine dunkel eingetrocknete Fliissigkeit erkennbar (Pfeil).
LienzingerPieta_D_VIS_VerfdrbungTrdger. 97
Abbildung 151: CT-Aufnahme in axialer Schnittebene mit hell absorbierenden Rissen. LienzingerPieta_CT_AX_helleRisse. 97
Abbildung 152: Querschnitt durch einen mit 25%iger Paraloidlésung gefestigten Block. Das Festigungsmittel ist bis 3 mm unterhalb der Oberfldche eingedrungen und
absorbiert heller als ungefestigte Bereiche. Krieger 2003, S. 269. Krieger_2003_S269_Paraloidfestigungstiefe. 98
Abbildung 153: Detailaufnahme der Riickseite von Marias Oberkérper. Ein Spalt ist erkennbar, wo der Brustkorb auseinander gebrochen ist.
LienzingerPieta_D_VIS_RSUnterschiedeBearbeitung. 99
Abbildung 154: Kartierung der Lienzinger Pieta von vorne. Mit rot gestrichelter Linie ist die Bruchfldche der Brustkorbhdlfte markiert. Das gesamte Stiick ist rot umrandet.

Die Diibel sind griin eingezeichnet. Kartierung_BruchBrustkorb_vorne. 99
Abbildung 155: Kartierung der Lienzinger Pieta von hinten. Mit rot gestrichelter Linie ist die Bruchfldche der Brustkorbhdlfte markiert. Das gesamte Stiick ist rot umrandet.
Die Diibel sind griin eingezeichnet. Kartierung_BruchBrustkorb_riick. 99
Abbildung 156: Gesamtaufnahme der Riickseite der Lienzinger Pieta. LienzingerPieta_VZ_G_riick. 99
Abbildung 157: CT-Aufnahme in axialer Ebene, zeigt die Bruchkante, die mittig durch Marias Brustkorb verlduft. LienzingerPieta_CT_AX_Brustkorb. 100
Abbildung 158: CT-Aufnahme in koronarer Ebene, den Brustkorb der Maria zeigend. Zwei Diibel sind erkennbar, die das abgebrochene Stiick an seinem Platz halten.
LienzingerPieta_D_KO_CT_Diibel. 100
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Abbildung 159: CT-Aufnahme in koronarer Ebene, den Brustkorb der Maria zeigend. Die oberen Diibel sind sichtbar. LienzingerPieta_D_AX_CT_Diibeloben. 101
Abbildung 160: CT-Aufnahme in koronarer Ebene, den Brustkorb der Maria zeigend. Die unteren Diibel sind sichtbar. LienzingerPieta_D_AX_CT_Diibelunten. 101
Abbildung 161: CT-Aufnahme in saggitaler Ebene, den Brustkorb der Maria zeigend. Die oberen Bohrldcher sind sichtbar. LienzingerPieta_CT_SA_Holzdiibel. 101
Abbildung 162: Gesamtaufnahme der Lienzinger Pieta von vorne. Im 3D-Modell wurde das Bruchstiick vom Werkblock wegmodelliert und ist damit in der Datei frei
bewegbar. LienzingerPieta_3D_Bruch_front. 101
Abbildung 163: Gesamtaufnahme der Lienzinger Pieta von hinten. Im 3D-Modell wurde das Bruchstiick vom Werkblock wegmodelliert und ist damit in der Datei frei
bewegbar. LienzingerPieta_3D_Bruch_riick. 101
Abbildung 164: Gesamtaufnahme der Lienzinger Pieta von links. Im 3D-Modell wurde das Bruchstiick vom Werkblock wegmodelliert und ist damit in der Datei frei bewegbar.
LienzingerPieta_3D_Bruch_ab. 101
Abbildung 165: Detailaufnahme des verlorenen linken Armes der Maria. LienzingerPieta_D_VIS_ArmBruch. 102
Abbildung 166: Detailaufnahme der verlorenen fiinf rechten Finger von Jesus. LienzingerPieta_D_VIS_JesusrechterArm. 102
Abbildung 167: Detailaufnahme der verlorenen fiinf linken Finger von Jesus. LienzingerPieta_D_VIS_JesuslinkerArm. 102
Abbildung 168: Detailaufnahme der verlorenen Haarlocke von Jesus. LienzingerPieta_D_VIS_Haarrest. 102
Abbildung 169: Kartierung, Ansicht von rechts. Rot gibt den Verlust der formgebenden Oberfidche an. Kartierung_Verlust_links. 103
Abbildung 170: Kartierung, Ansicht von vorne. Rot gibt den Verlust der formgebenden Oberfldche an. Kartierung_Verlust_front. 103
Abbildung 171: Kartierung, Ansicht von links. Rot gibt den Verlust der formgebenden Oberflédche an. Kartierung_Verlust_rechts. 103
Abbildung 172: Detailaufnahme der Stelle, an der Jesus’ Kopf befestigt war. LienzingerPieta_D_VIS_Ausbruchlesus. 104
Abbildung 173: Detailaufnahme einer Hiebspur in Jesus’ Brust. LienzingerPieta_D_VIS_JesusWutspur. 104
Abbildung 174: Detailaufnahme der Stelle, an der Marias Kopf befestigt war. Pfeil gibt Bildhauerflciche an Pfeil gibt FrafSbruch an Pfeil gibt Bruchflédche an.
LienzingerPieta_D_VIS_AusbruchMaria. 105
Abbildung 175: Detailaufnahme einer Hiebspur in Jesus’ Brust. LienzingerPieta_D_VIS_MariaWutspur. 105
Abbildung 176: Detailaufnahme der Hiebspur an Jesus’ rechten Arm (Pfeil). LienzingerPieta_D_VIS_ WutspurArm. 106
Abbildung 177: Detailaufnahme der Hiebspur an Jesus rechter Armbeuge (Pfeil). LienzingerPieta_D_VIS_WutspurArm2. 106
Abbildung 178: Detailaufnahme der bodennahen Hiebspur im Mantel der Maria (Pfeil). LienzingerPieta_D_VIS_WutspurBoden 106
Abbildung 179: Kartierung, Ansicht von vorne. Griin gibt eine Hiebspur an. Kartierung_Hiebspur_front. 106
Abbildung 180: Kartierung, Ansicht von vorne rechts. Griin gibt eine Hiebspur an. Kartierung_Hiebspur_frontrechts. 106
Abbildung 181: Detailaufnahme von Materialverlust im Mantelsaum der Skulptur. LienzingerPieta_D_VIS_Materialverlust2. 108
Abbildung 182: Detailaufnahme von Ausbriichen im Mantelsaum der Maria. LienzingerPieta_D_VIS_Materialverlust. 108
Abbildung 183: Detailaufnahme von Abrieb und BestofSungen in Bodenndhe der Skulptur. LienzingerPieta_D_VIS_Materialverlust3. Fehler! Textmarke nicht definiert.
Abbildung 184: Kartierung, Ansicht von links. Orange gibt die Lage von Ausbriichen an. Kartierung_Ausbruch_links. 109
Abbildung 185: Kartierung, Ansicht von vorne. Orange gibt die Lage von Ausbriichen an. Kartierung_Ausbruch_front. 109
Abbildung 186: Kartierung, Ansicht von rechts. Orange gibt die Lage von Ausbriichen an. Kartierung_Ausbruch_rechts. 109
Abbildung 187: Kartierung, Ansicht von hinten. Orange gibt die Lage von Ausbriichen an. Kartierung_Ausbruch_riick. 109
Abbildung 188: Detailaufnahme der Spuren, die die Wassertropfen als helle Stellen hinterlassen haben. LienzingerPieta_D_VIS_Wassertropfen. 110
Abbildung 189: Strukturformel PCP. Schlesinger 2011, S. 86. Strukturformel_PCP_Schlesinger_86. 110
Abbildung 190: Strukturformel Lindan. Schlesinger 2011, S. 88. Strukturformel_Lindan_Schlesinger_88. 111
Abbildung 191: Strukturformel Lindan, Schlesinger 2011, S. 88. 111
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Abbildung 192: Detailaufnahme von Jesus’ Brustkorb, der von Rissen durchzogen ist. LienzingerPieta_D_VIS_BrustkorbJesus.

Abbildung 193: Detailaufnahme des Mantelsaumes der Maria. Sehr dunkle Reste des Leimes sind aufliegend zu erkennen. LienzingerPieta_D_VIS_VerlustKaschierung.

Abbildung 194: Detailaufnahme von Jesus’ rechtem Arm mit Leim- und dariiber liegenden Fassungsresten. LienzingerPieta_D_VIS_InkarnatFarbrest.
Abbildung 195: Mikroskopaufnahme von Jesus’ rechter Achsel. Der Leim ist von einem Alterungssprungnetz durchzogen. Aufnahmenlokalisierung, S. 156.
M4_VIS_6,4fach_HandFassung.

Abbildung 196: Strichzeichnung verschiedener Ansichten der. Lienzinger Pieta. Der Bereich der MantelaufSenseite wurde orangefarben hinterlegt.
Abbildung 197: Detailaufnahme eines erhaltenen Fassungsfeldes der MantelaufSenseite. LienzingerPieta_D_VIS_MantelaussenFarbrest.

Abbildung 198: Strichzeichnung verschiedener Ansichten der. Lienzinger Pieta. Der Bereich der Mantelinnenseite wurde orangefarben hinterlegt.
Abbildung 199: Detailaufnahme der Fassungsreste der Mantelinnenseite. LienzingerPieta_D_VIS_Mantelinnen.

Abbildung 200: Detailaufnahme der Fassungsreste auf Marias rechter Gewandaufenseite. LienzingerPieta_D_VIS_GewandaufienMuster.

Abbildung 201: Strichzeichnung verschiedener Ansichten der Lienzinger Pieta. Der Bereich der Gewandaufienseite wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 202: Mikroskopaufnahme der Gewandfassung mit Randausschnitt eines Pressbrokatelementes. Aufnahmenlokalisierung, S. 156. M3_VIS_6,4fach_Brokat.

Abbildung 203: Mikroskopaufnahme der Gewandfassung mit Randausschnitt eines Pressbrokatelementes unter UV-Anregung. Aufnahmenlokalisierung, S. 156.
M3_UV_6,4fach_Brokat.

Abbildung 204: Strichzeichnung der Frontansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich der Gewandinnenseite wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 205: Strichzeichnung der Vorderseite der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Marias Kopftiichern wurde orangefarben hinterlegt

Abbildung 206: Strichzeichnung der Vorderansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Jesus’ Lendentuch wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 207: Detailaufnahme der Fassungsreste im Bereich der Kopftiicher. LienzingerPieta_D_VIS_KopftuchBraun.

Abbildung 208: Strichzeichnung verschiedener Ansichten der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Jesus Inkarnat wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 209: Strichzeichnung der Vorderansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Marias Hidnden wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 210: Mikroskopaufnahme der Inkarnatmalschicht. In den Tiefen des Pinselduktus ist Schmutz dunkel erkennbar. Aufnahmenlokalisierung, S. 156.
M2 _VIS_6,4fach_LeimunterMalerei

Abbildung 211: Strichzeichnung der Ansicht der linken und Vorderseite der Lienzinger Pieta. Der Bereich von Jesus Haaren, Marias Schuh und der Boden wurden
orangefarben hinterlegt.

Abbildung 212: Strichzeichnung der Vorder- und Linksansicht der Lienzinger Pieta. Der Bereich des Thrones wurde orangefarben hinterlegt.

Abbildung 213: Detailaufnahme der Fassungsreste auf dem Thron. LienzingerPieta_D_VIS_SockelRest.

Abbildung 214: Gesamtaufnahme der Lienzinger Pieta unter UV-Anregung. LienzingerPieta_VZ_UV_G_vorne.

Abbildung 215: Detailaufnahme unter UV-Anregung zeigt hellblau fluoreszierend den Uberzug, der im Brustbereich der Maria in einem Streifen aufgetragen wurde.
LienzingerPieta_D_UV_Auftrag.

Abbildung 216: Detailaufnahme unter UV-Anregung zeigt hellblau fluoreszierend den Uberzug. LienzingerPieta_D_UV_Auftrag2.
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Abbildung 217: Ikonoklastische Ausschreitungen von Calvinisten in der Liebfrauenkathedrale von Antwerpen am 20. August 1566 (Kupferstich von Frans Hogenberg, 1588).
https://de.wikipedia.org/wiki/Reformatorischer_Bildersturm Frans_Hogenberg_Bildersturm_1566. Fehler! Textmarke nicht definiert.

Abbildung 218: Zustand der Maulbronner Madonna vor 1932. Marias und der Kopf des Jesuskindes waren abgefallen und wieder fixiert. Schlesinger 2011, S. 29.

MaulbronnerMadonna_Schlesinger2011_S29. Fehler! Textmarke nicht definiert.

Abbildung 219: Gesamtaufnahme der Thierenbacher Pieta, vmtl. 14. Jahrhundert, Kiinstler unbekannt. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11229403

ThierenbachPieta. Fehler! Textmarke nicht definiert.
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Abbildung 220: Schematische Darstellung der drei Bildseiten der Lienzinger Pieta. Ténung der Einzelbereiche anhand von Fassungsbefunden fiir einen besseren Eindruck des

Farbkonzeptes des Fassmalers. LienzingerPieta_Fassungsrekonstruktion

127

Abbildung 221: Gesamtaufnahme der Riickseite der Skulptur der Heiligen Ursula. 1510-1520, Briigge, 65 x 25 x 17 cm, Kloster der Schwestern des Johannes. Geelen, Steyaert

2012, S. 254. StUrsula_Gesamt_lllusionIimitation_S254.

Abbildung 222: Detailaufnahme eines Brokatelementes der Heiligen Ursula. 1510-1520, 65 x 25 x 17 cm, Briigge, Kloster der Schwestern des Johannes. Geelen, Steyaert

2012, S. 256. StUrsula_BrokatNdgel_lllusionimitation_S256.

128

128

Abbildung 223: Rekonstruktion des Reliefs eines Brokatelementes am Mantel der Heiligen Ursula. 1510-1520, 65 x 25 x 17 cm, Briigge, Kloster der Schwestern des Johannes.

StUrsula_Brokat_lllusionimitation_S256.

Abbildung 224: Detailaufnahme eines Brokatelementes 3 an der Lienzinger Pieta. LienzingerPieta_D_VIS_GewandaufSenBrokatoval.

Abbildung 225: Rekonstruktion des runden Pressbrokatelementes der Lienzinger Pieta. Brokatrekonstruktion_rund.

Abbildung 226: Aufnahme des fragmentarisch erhaltenen ovalen Pressbrokatelement 3. LienzingerPieta_D_VIS_GewandaufenBrokatoval.

Abbildung 227: Aufnahme des fragmentarisch erhaltenen, linsenférmigen Pressbrokatelement 5. LienzingerPieta_D_VIS_GewandaufenBrokatlinse.

Abbildung 228: Fotomontage aus den Elementen 3, 4 und 7. fotomontage_Pressbrokat_grofsrund.

Abbildung 229: Fotomontage aus den Elementen 5, 8 und 32. fotomontage_Pressbrokat_linse

Abbildung 230: Rekonstruktion anhand iibereinandergelegter Pausen der Elemente 3, 4 und 7. Brokatrekonstruktion_rund.

Abbildung 231: Rekonstruktion anhand iibereinandergelegter Pausen der Elemente 5, 8 und 32. Brokatrekonstruktion_linse.

Abbildung 232: Weiterfiihrung der Rekonstruktion des runden Musters durch vertikale Spiegelung des symmetrischen Musters. Brokatrekons_gepuzzlet_rund.
Abbildung 233: Weiterfiihrung der Rekonstruktion des linsenférmigen Mustersdurch vertikale Spiegelung des symmetrischen Musters. Brokatrekons_gepuzzlet_linse
Abbildung 234: Anschliff Probe Q008, Gewandaufenseite. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld des Lichtmikroskops. Q008_100fach_Dunkelfeld.
Abbildung 235: Anschliff Probe Q001, Gewandaufenseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld des Lichtmikroskops.
Q001_100fach_Dunkelfeld.

Abbildung 236: Gesamtaufnahme der Probeplatte mit geschliffenen Kreidegriinden. Rekonstruktion_Kreidegriinde.

Abbildung 237: Gesamtaufnahme der Probeplatte mit der ersten Malschicht. Rekonstruktion_Malschicht1.

Abbildung 238: Materialien, aus denen sich die zweite Malschicht zusammensetzt. Rekonstruktion_Zusammensetzung_Malschicht2.

Abbildung 239: Abgepauste Rekonstruktion des linsenférmigen Elementes. Rekonstruktion_Pause.

Abbildung 240: Model mit Pause und Ritzung. Rekonstruktion_Modelbearbeitung.

Abbildung 241: Geprdgte Zinnfolie zeigt das Negativ des geritzten Musters. Rekonstruktion_Zinnfolie.
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Abbildung 242: Fertiges Element erscheint spiegelverkehrt und erhaben. Das obere Element zeigt die Zinnfolie, das mittlere das auf die Mixtion angeschossene Zwischgold,

das untere ein Element mit Metallauflage. Brokatelemente_fassend.

Abbildung 243: Eine Mischung aus Bienenwachs und Pigmenten wird erhitzt aufgetragen und dient als Verbindung fiir das Brokatelement auf der Probetafel. Paste.
Abbildung 244: Rekonstruktion des linsenférmigen Pressbrokatelementes. Rekonstruktion_Linse_fertig.

Abbildung 245: Rekonstruktion des runden Pressbrokatelementes. Rekonstruktion_rund_fertig.

Abbildung 246: Aufnahme der Probeplatte. Probeplatte_fertig.

Abbildung 247: fehlt.

Abbildung 248: Detailaufnahme der Aussparung in Jesus Brustkorb. LienzingerPieta_D_VIS Einsatz3.

Abbildung 249. Detailaufnahme der quaderférmigen Aussparung in Jesus’ Brustkorb. Erkennbar sind Ritzspuren und ein heller Bereich, in dem eine Kaschierung verloren
gegangen ist (Pfeil). LienzingerPieta_D_VIS_Feile.

139
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Abbildung 250: Aufnahme von der Empore in den Kirchenraum der Frauenkirche in Lienzingen. Die Pfeile geben mégliche zukiinftige Standorte der erstellten Replik an.

Frauenkirchelienzingen_innen. 145
Abbildung 251: Aufnahme des Grundrisses der Frauenkirche in Lienzingen mit Ausrichtung und Mafstab. GrundrissLienzingen_Tafel. 145
Abbildung 252: Kartierung Lokalisierung der Mikroskopaufnahmen von vorne. Kartierung_M_vorne. 156
Abbildung 253: Kartierung Lokalisierung der Mikroskopaufnahmen von rechts. Kartierung_M_rechts. 156
Abbildung 254: Kartierung Lokalisierung der Probenentnahmen fiir Querschliffe von vorne. Kartierung_Proben_vorne. 157
Abbildung 255: Kartierung der Einsdtze mit Nummerierung von vorne. Kartierung_EinsctzeVorne. 180
Abbildung 256: Kartierung der Einsdtze mit Nummerierung von links. Kartierung_EinsdtzeLinks. 180
Abbildung 257: Detailaufnahme von Jesus’ Brustkorb. Einsatz 1 befindet sich neben seinem linken Arm. Der Einsatz fehlt und gibt das ausgestochene Loch frei.
LienzingerPieta_D_VIS_BrustkorbJesus. 181
Abbildung 258: Detailaufnahme der Einsatz 1. LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz1. 181
Abbildung 259:Detailaufnahme der Riickseite von Ergénzung 1 (Pfeil). Die roten Linien geben den unregelmdfigen, auseinanderlaufenden Faserverlauf an.
LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz2RS. 181
Abbildung 260: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen ungleichmdpfig im Bereich von Einsatz 1 (Pfeil). Aufserdem sind grofSe, hell absorbierende Radialrisse
vorhanden (Pfeil). LienzingerPieta_CT_AX_Einsatzlu2. 181
Abbildung 261: Detailaufnahme von Jesus’ Brustkorb. Einsatz 2 befindet sich unter Einsatz 3. LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz3. 182
Abbildung 262: Detailaufnahme der Riickseite von Einsatz 1 und 2 (Pfeil). Die roten Linien geben den unregelmdpgigen, auseinanderlaufenden Faserverlauf an.
LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz2RS. 182
Abbildung 263: CT-Aufnahme der Koronarebene. Die Maserung verlduft ungleichmdfig um den Bereich von Einsatz 2 (Pfeil). LienzingerPieta_CT_KO_Einsatz2. 182
Abbildung 264: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen ungleichmdfig im Bereich von Einsatz 2 (Pfeil). Aufserdem ist ein hell absorbierender Metallstift
vorhanden (Pfeil). LienzingerPieta_CT_AX_Einsatz2Nagel. 182
Abbildung 265: CT-Aufnahme der Sagittallebene. Die Jahresringe verlaufen aufeinander zu (Pfeil). An ihrem Treffpunkt sitzt die Ergénzung.
LienzingerPieta_CT_SA_Einsatz2Jahresringe. 182
Abbildung 266: Detailaufnahme von Jesus’ Brustkorb. Einsatz 3 befindet sich (iber Einsatz 2. Der Holzblock fehlt und gibt die ausgestochene Vertiefung frei.
LienzingerPieta_D_VIS_Ergdnzung3. 183
Abbildung 267: Detailaufnahme von Einsatz 3. Entlang der Aufsenkanten in der Oberfldche sind Ritzspuren (Pfeil) mit teilweise verlorener Kaschierung zu erkennen (Pfeil).
LienzingerPieta_D_VIS_Feile. 183
Abbildung 268: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen leicht ungleichmdfig im Bereich von Einsatz 3 (Pfeil). Aufschlussreicher ist der dunkel abgebildete
Ausldufer eines radial verlaufenden Schwundrisses (Pfeil). LienzingerPieta_CT_AX_RadialrissEinsatz3. 183
Abbildung 269: Detailaufnahme von Jesus rechtem Bein. Einsatz 4 befindet sich im Oberschenkel und lduft etwas dariiber hinaus in eine Falte von Marias Mantel.
LienzingerPieta_D_VIS_Ergdnzung4. 184
Abbildung 270: Detailaufnahme von Einsatz 4. Entlang der Aufsenkanten in der Oberfléche sind Ritzspuren (Pfeil) und Kaschierung zu erkennen (Pfeil).
LienzingerPieta_D_VIS_KaschierungRitzung. 184
Abbildung 271: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen leicht ungleichmdfig im Bereich von Einsatz 4 (Pfeil). Aufschlussreicher ist der dunkel abgebildete
Ausldufer eines radial verlaufenden Schwundrisses (Pfeil). LienzingerPieta_CT_AX_RadialrissEinsatz4. 184

Abbildung 272: Detailaufnahme von einer Mantelfalte. Einsatz 5 befindet sich unterhalb von Jesus Kniekehle und ist zweigeteilt (Pfeil). LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz5. 185
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Abbildung 273: Detailaufnahme von Einsatz 5. Entlang der Aufsenkanten in der Oberfldche sind Ritzspuren (Pfeil) und Kaschierung zu erkennen (Pfeil). Die Klebefuge ist weit

gedffnet. LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz 5.1. 185
Abbildung 274: Detailaufnahme der Riickseite von Einsatz 5. Die roten Linien geben den unregelmdfigen, auseinanderlaufenden Faserverlauf an.

LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz5RS. 185
Abbildung 275: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen ungleichmdfig im Bereich von Einsatz 5 (Pfeil). LienzingerPieta_CT_AX_Einsatz5. 185

Abbildung 276: CT-Aufnahme der Axialebene. Der dunkel abgebildete Ausldufer eines radial verlaufenden Schwundrisses ist am oberen Ende des Einsatzes noch zu erkennen
(Pfeil). Hinter der Ergénzung, im Hauptblock befindet sich ein hell absorbierendes Artefakt, dessen Herkunft nicht gekldrt werden kann (Pfeil).

LienzingerPieta_CT_AX_RadialrissEinsatz5. 185
Abbildung 277: Detailaufnahme von Einsatz 5. Er bildet den Saum von Marias Mantel. Um die Fugen befinden sich Ritzungen und Kaschierungen (Pfeil).
LienzingerPieta_D_VIS_Einsatz6. 186
Abbildung 278: Detailaufnahme der Riickseite von Einsatz 6. Durch das ausgestochene Loch ist die Riickseite des Einsatzes mit Leim und Ritzspuren erkennbar (Pfeil).
LienzingerPieta_D_VIS_RSEinsatz6. 186
Abbildung 279: CT-Aufnahme der Axialebene. Ausgestochenes Loch hinter Einsatz 6 (Pfeil). LienzingerPieta_CT_AX_AstEinsatz6. 186
Abbildung 280: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen leicht ungleichmdfig im Bereich von Einsatz 6 (Pfeil). Das untere Ende des ausgestochenen Loches
lduft wieder zusammen. LienzingerPieta_CT_AX_Einsatzé6. 186
Abbildung 281: CT-Aufnahme der Sagittallebene. Die Jahresringe verlaufen ungleichmdfig um den Einsatz und den Ausstich (Pfeil). LienzingerPieta_CT_SA_Einsatzé6. 186
Abbildung 282: Verschiedene Beilformen des Mittelalters. Goodman 1964, S. 28. Beil_Goodman_S28. 188
Abbildung 283: Spuren des vom Bildhauer verwendeten Beiles finden sich auf der Riickseite der Lienzinger Pieta. Sie zeugen von einer breiten Klinge (bis zu 14 cm), in der sich
wohl Scharten befanden, die in der Spure Riefen hinterlassen haben. LienzingerPieta_D_SL_RS_Beil. 188
Abbildung 284: Holzklopfel, Deutschland 19. Jahrhundert, Ldnge 320 mm. Heine 1990, S. 151. Holzklépfel _Heine_S151. 188
Abbildung 285: Stemmeisen mit Bezeichnungen der Einzelbereiche. Heine 1990, S. 152. Stemmeisen_Heine_S5152. 189
Abbildung 286: Balleisen, Deutschland aus dem 19. Jahrhundert, Léinge 460 mm. Heine 1990, S. 153. Balleisen_Heine_S153. 189
Abbildung 287: Hohleisen, Deutschland aus dem 19. Jahrhundert, Ldnge 265 mm. Heine 1990, S. 155. Geissfuss_Heine_S155. 189
Abbildung 288: Hohleisen mit Schneide innen und aufien, Deutschland aus dem 19. Jahrhundert. Heine 1990, S. 155. Hohleisen_Heine_S155. 189
Abbildung 289: Detailaufnahme des Lendentuches von Jesus. Der Saum wurde mit einem GeifSfuf8 verziert, sodass er fransenartig aussieht.
LienzingerPieta_D_VIS_GaissfussRitzspur. 189
Abbildung 290: Detailaufnahme des FufSes der Maria. Die Mantelfalte zeigt runde Hohleisenspuren, deren Durchmesser 3-3,5 cm betrdgt. Die Spuren auf der Mantelfalte
kénnen von einem Stemmeisen stammen. LienzingerPieta_D_VIS_SchnitzmesserHohleisen. 189
Abbildung 291: Verschiedene Stecheisen, Deutschland aus dem 19. Jahrhundert, Schneidenbreite 8, 12, 20 mm. Heine 1990, s. 153. Stecheisen_Heine_S153. 190
Abbildung 292: Detailaufnahme des FufSes der Maria. Die Mantelfalte zeigt flache Spuren, die méglicherweise von einem Stecheisen stammen.
LienzingerPieta_D_VIS_SchnitzmesserHohleisen. 190
Abbildung 293: Schnitzmesser mit kurzer Schneide. https://toolineo.de/kirschen-schnitzmesser-nr.3351-p!100000000058771.htmI?h=0000106 Schnitzmesser_Internet. 190
Abbildung 294: Detailaufnahme der Ritzspuren, die hGchstwahrscheinlich mit dem Schnitzmesser gezogen wurden. LienzingerPieta_D_VIS_KaschierungRitzung. 190
Abbildung 295: Ldngsschnitt durch einen Hobel mit Angabe der Einzelteile. Heine 1990, S. 106. Hobel_Heine_S106. 191
Abbildung 296: Detailaufnahme einer glattgehobelten Fldche. Dank ihr kann die Anstiickung genau auf Stof8 angesetzt und verleimt werden.
LienzingerPieta_D_VIS_Wassertropfen. 191
Abbildung 297: Halbrundraspel, Deutschland aus dem 20. Jahrhundert, 400 mm. Heine 1990, S. 178. Raspel_Heine_S178. 191
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Abbildung 298: Detailaufnahme von gréberen Raspelspuren mit Zahnabstand von 1,5 mm. LienzingerPieta_D_SL Raspel. 191
Abbildung 299: Halbrundfeile, Deutschland aus dem 20. Jahrhundert, 385 mm. Heine 1990, S. 178. Feile_Heine_S178. 192
Abbildung 300: Detailaufnahme teilweise eingeschliffener Feilenspuren. Die Schneiden befinden sich in einem Abstand von 0,1 cm oder 0,3 cm.
LienzingerPieta_D_VIS_Feilegeschliffen. 192
Abbildung 301: Detailaufnahme von Schleifpapier in verschieden grober Kérnung. https://de-academic.com/dic.nsf/dewiki/1249689 Schleifpapier_Internet. 192
Abbildung 302: Detailaufnahme aus Marias Mantel. Die Oberfldche ist glattgeschliffen, es sind keine Werkzeugspuren erkennbar. LienzingerPieta_D_VIS_Zierborte. 192
Abbildung 303: Kartierung (v) gibt in orangefarbenen Zahlen die Lokalisierung der einzelnen Brokatelemente an. Die gleichfarbigen Linien geben dessen Form wieder, sofern
sie nachvollzogen werden kann. LienzingerPieta_Brokatelemente_vorne. 194
Abbildung 304: Kartierung (r) gibt in orangefarbenen Zahlen die Lokalisierung der einzelnen Brokatelemente an. Die gleichfarbigen Linien geben dessen Form wieder, sofern
sie nachvollzogen werden kann. LienzingerPieta_Brokatelemente_rechts. 194
Abbildung 305: Brokatelement 1. 195
Abbildung 306: Brokatelement 2. 195
Abbildung 307: rechts, Brokatelement 2, Einsicht des um die Falte gelegten Elements. 195
Abbildung 308: Brokatelement 3. 195
Abbildung 309: Brokatelement 4. 195
Abbildung 310: Brokatelement 5. 196
Abbildung 311: Brokatelement 6. 196
Abbildung 312: Brokatelement 7. 196
Abbildung 313: Brokatelement 8. 196
Abbildung 314: Brokatelement 8 in Falte. 196
Abbildung 315: Brokatelement 9. 197
Abbildung 316:Brokatelement 9, andere Seite der Falte. 197
Abbildung 317: Brokatelement 10. 197
Abbildung 318: Brokatelement 11. 197
Abbildung 319: Brokatelement 11, rechte Seite, hinter der Falte. 197
Abbildung 320: Brokatelement 12. 197
Abbildung 321: Brokatelement 13. 198
Abbildung 322: Brokatelement 14. 198
Abbildung 323: Brokatelement 15. 198
Abbildung 324: Brokatelement 16. 198
Abbildung 325: Brokatelement 17. 199
Abbildung 326: Brokatlelement 17, Untersicht. 199
Abbildung 327: Brokatelement 18. 199
Abbildung 328: Brokatelement 19. 199
Abbildung 329: Brokatelement 20. 199
Abbildung 330: Brokatelement 20, Untersicht. 199
Abbildung 331: Brokatelement 21. 200
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Abbildung 332: Brokatelement 22. 200
Abbildung 333: Brokatelement 23. 200
Abbildung 334: Brokatelement 24. 200
Abbildung 335: Brokatelement 25. 201
Abbildung 336: Brokatelement 26. 201
Abbildung 337: Brokatelement 27, linke Seite der Falte. 201
Abbildung 338: Brokatelement 27, rechte Seite der Falte. 201
Abbildung 339: Brokatelement 28, linke Seite der Falte. 201
Abbildung 340: Brokatelement 28, rechte Seite der Falte. 201
Abbildung 341: Brokatelement 29. 202
Abbildung 342: Brokatelement 30. 202
Abbildung 343: Brokatelement 31. 202
Abbildung 344: Brokatelement 32. 202
Abbildung 345: Brokatelement 33, linke Seite der Falte. 203
Abbildung 346: Brokatelement 33, rechte Seite der Falte. 203
Abbildung 347: Brokatelement 34. 203
Abbildung 348: Brokatelement 35, linke Seite der Falte. 203
Abbildung 349: Brokatelement 35, rechte Seite der Falte. 203
Abbildung 350: Gesamtaufnahme der Vorderseite der Skulptur. LienzingerPieta_VZ_G_vorne. 215
Abbildung 351: Gesamtaufnahme der Riickseite der Skulptur. Der Pfeil gibt die Entnahmestelle an. LienzingerPieta_VZ_G_riick. 215
Abbildung 352: Detailaufnahme der Entnahmestelle nach der Entnahme, visuelles Licht. Holzprobe_vorEntnahme. 216
Abbildung 353: Detailaufnahme der Entnahmestelle nach der Entnahme, visuelles Licht. Holzprobe_nachEntnahme. 216
Abbildung 354: Aufnahme im Durchlichtmikroskop, Querschnitt, einfach pol. Licht, 100fache VergréfSerung. Holzprobe_100fach_quer. 216
Abbildung 355: Aufnahme im Durchlichtmikroskop, Radialschnitt, einfach pol. Licht, 100fache VergréfRerung. Holzprobe _100fach_radial. 216
Abbildung 356: Aufnahme im Durchlichtmikroskop, Tangentialschnitt, einfach pol. Licht, 100fache VergréfSerung. Holzprobe_100fach_tangential. 217
Abbildung 357: Gesamtaufnahme der Vorderseite der Skulptur mit Lokalisierung der Probenentnahmestellen. K1a (in Kaschierung am Objekt vertikal verlaufender Faden K1b
(in Kaschierung am Objekt horizontal verlaufender Faden). Lokalisierung_Kla_K1b. 218
Abbildung 358: Detailaufnahme der Entnahmestelle vorher. K1_vorEntnahme. 218
Abbildung 359: Detailaufnahme der Entnahmestelle nachher. K1_nachEntnahme. 218
Abbildung 360: Aufnahme der Probe K1a. Horizontale Ausrichtung der Faser, Betrachtung unter 200facher VergréfSerung mit gekreuzten Polarisationsfiltern und Lambda-
Pldttchen. K1a_liegendblau_200fach. 219
Abbildung 361: Aufnahme der Probe K1a. Vertikale Ausrichtung der Faser, Betrachtung unter 200facher VergréfSerung mit gekreuzten Polarisationsfiltern und Lambda-
Pldttchen. K1a_stehendorange_200fach. 219
Abbildung 362: Aufnahme der Probe K1a. Horizontale Ausrichtung der Faser, Betrachtung unter 200facher VergréfSerung im polarisierten Licht.
Kla_ohnePolarisation_200fach 219
Abbildung 363: Aufnahme der Probe K1b. Horizontale Ausrichtung der Faser, Betrachtung unter 200facher VergréfSerung mit gekreuzten Polarisationsfiltern und Lambda-
Pldttchen. K1b_liegendblau_200fach. 220
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Abbildung 364

: Aufnahme der Probe K1a. Vertikale Ausrichtung der Faser, Betrachtung unter 200facher VergréfSerung mit gekreuzten Polarisationsfiltern und Lambda-

Pldttchen. K1b_stehendorange_200fach.

Abbildung 365

: Aufnahme der Probe K1b. Horizontale Ausrichtung der Faser, Betrachtung unter 200facher VergréfSerung im polarisierten Licht.

K1b_ohnePolarisation_200fach.

Abbildung 366

: Gesamtaufnahme der linken Seite der Skulptur mit Lokalisierung der Probenentnahme K2. K2_Lokalisierung.

Abbildung 367: Detailaufnahme der Entnahmestelle vor der Entnahme, visuelles Licht. K2_vorEntnahme.

Abbildung 368
Abbildung 369
Abbildung 370
Abbildung 371
Abbildung 372
Abbildung 373
Abbildung 374
Abbildung 375
Abbildung 376

: Detailaufnahme der Entnahmestelle nach der Entnahme, visuelles Licht. K2_nachEntnahme.

: Aufnahme der Faser im polarisierten Licht unter 100facher vergréfSerung im Druchlichtmikroskop. K2_100fach_einfachpol.

: Aufnahme der Faser mit gekreuzten Polarisationsfiltern unter 100facher VergréfSerung im Druchlichtmikroskop. K2_100fach_gekreuztepol.

: Aufnahme der Faser mit gekreuzten Polarisationsfiltern unter 100facher VergréfSerung im Druchlichtmikroskop. K2_100fach_gekreuztepolmitroterPlatte.
: Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Es handelt sich um Brokatelement 32. Q001_Lokalisierung.

: Lokalisierung der Entnahmestelle. Q001_Lokal.

: Entnahmestelle im Detail. Q001_Entnahmestelle.

: Anschliff Probe Q001, Gewandaufienseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q001_100fach_Dunkelfeld.

: Anschliff Probe Q001, Gewandaufenseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher Vergréfserung unter UV-Anregung (Filter A). Q001_100fach_UV.

Abbildung 377: Anschliff Probe Q001, Gewandaufenseite, Brokatoberflidche. Aufnahme unter 100facher Vergréfierung im Hellfeld. Q001_100fach_Hellfeld.

Abbildung 378
Abbildung 379
Abbildung 380
Abbildung 381
Abbildung 382
Abbildung 383
Abbildung 384

: REM-Aufnahme der Probe Q001. REM_QO001.

: REM-Aufnahme einer Bleiprotrusion in Schicht 4. REM_QO001_Protrusion.

: Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Q002_Lokalisierung.
: Lokalisierung der Entnahmestelle. Q002_Lokal.

: Entnahmestelle im Detail, Element 32. Q002_Entnahmestelle.

: Anschliff Probe Q002, Gewandaufienseite gesamtes Schichtenpaket. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q002_100fach_Dunkelfeld.

: Anschliff Probe Q002, GewandaufSenseite gesamtes Schichtenpaket. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung unter UV-Anregung (Filter A).

Q002_100fach_UV.

Abbildung 385
Abbildung 386
Abbildung 387
Abbildung 388
Abbildung 389
Abbildung 390
Abbildung 391
Abbildung 392
Abbildung 393
Abbildung 394
Abbildung 395
Abbildung 396
Abbildung 397

: Anschliff Probe Q002, Gewandaufienseite gesamtes Schichtenpaket. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Hellfeld. Q002_100fach_Hellfeld.
: REM-Aufnahme der Probe Q002. REM_Q002.

: REM-Aufnahme der Probe Q002, Tréger, angereichert mit sikkativiertem Ol. Helle Bereiche als Blei zu interpretieren. REM_Q002_HolzmitBlei.
: Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Q003_Lokalisierung.

: Lokalisierung der Entnahmestelle. Q003_Lokal.

: Entnahmestelle im Detail. Q003_Entnahmestelle.

: Anschliff Probe Q003, Innenseite Marias Mantel. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q003_200fach_Dunkelfeld.

: Anschliff Probe Q003, Innenseite Marias Mantel. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung unter UV-Anregung (Filter A*). Q003_200fach_UV.
: Anschliff Probe Q003, Innenseite Marias Mantel. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung im Hellfeld. Q003_200fach_Hellfeld.

: REM-Aufnahme der Probe Q003. REM_QO003.

: Mapping der Phosphorverteilung. REM_Q003_REM_MappingAzuritPhosphor.

: Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Q004_Lokalisierung.

: Lokalisierung der Entnahmestelle. Q004_Lokal.
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Abbildung 398:Entnahmestelle im Detail. Q004_Entnahmestelle.

Abbildung 399:

Abbildung 400: Anschliff Probe Q004, Jesus Inkarnat Brustkorb. Aufnahme unter 100facher Vergréfserung unter UV-Anregung (Filter A*). Q004_100fach_Hellfeld.

Abbildung 401:
Abbildung 402:
Abbildung 403:
Abbildung 404:
Abbildung 405:
Abbildung 406:
Abbildung 407:
Abbildung 408:
Abbildung 409:
Abbildung 410:
Abbildung 411:
Abbildung 412:
Abbildung 413:
Abbildung 414:
Abbildung 415:
Abbildung 416:
Abbildung 417:
Abbildung 418:
Abbildung 419:
Abbildung 420:
Abbildung 421:
Abbildung 422:
Abbildung 423:
Abbildung 424:
Abbildung 425:
Abbildung 426:

Abbildung 427: Anschliff Probe Q008, Gewandaufenseite, Brokatoberflidche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q008_100fach_Dunkelfeld.

Anschliff Probe Q004, Jesus Inkarnat Brustkorb. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q004_100fach_Dunkelfeld.

Anschliff Probe Q004, Jesus Inkarnat Brustkorb. Aufnahme unter 100facher Vergréferung im Hellfeld. Q004 _100fach_Hellfeld
REM-Aufnahme der Probe Q004. REM_Q004.

REM-Aufnahme des Goldes von Schicht 6. REM_Q004_Gold.

Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Q005 _Lokalisierung.

Lokalisierung der Entnahmestelle. Q005_Lokal.

Entnahmestelle im Detail. Q005_Entnahmestelle.

Anschliff Probe Q005, Jesus Inkarnat Brustkorb 2. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q005_200fach_Dunkelfeld.
Anschliff Probe Q005, Jesus Inkarnat Brustkorb 2. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung unter UV-Anregung (Filter A*). Q005_200fach_UV.
Anschliff Probe Q005, Jesus Inkarnat Brustkorb 2. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung im Hellfeld. Q005_200fach_Hellfeld.
REM-Aufnahme der Probe Q005. REM_QO005.

Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Q006_Lokalisiert.

Lokalisierung der Entnahmestelle. Q007 _Lokal.

Entnahmestelle im Detail. Q007_Entnahmestelle.

Anschliff Probe Q006, Gewandinnenseite, Maria. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung im Dunkelfeld. Q006_100fach_Dunkelfeld.
Anschliff Probe Q006, Gewandinnenseite, Maria. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung unter UV-Anregung (Filter A*). Q006_100fach_UV.
Anschliff Probe Q006, Gewandinnenseite Maria. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Hellfeld. Q006_100fach_Hellfeld.
REM-Aufnahme der Probe Q006. REM_QO006.

Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Q007_Lokalisierung.

Lokalisierung der Entnahmestelle. Q007 _Lokal.

Entnahmestelle im Detail. Q007_Entnahmestelle.

Anschliff Probe Q007a, MantelaufSenseite. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Dunkelfeld. Q006_100fach_Dunkelfeld.
Anschliff Probe Q007a, Mantelaufenseite. Aufnahme unter 100facher VergréfRerung unter UV-Anregung (Filter A*). Q006_100fach_UV.
Anschliff Probe Q007a, Mantelaufienseite. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Hellfeld. Q006_100fach_Hellfeld.
REM-Aufnahme der Probe Q007. REM_QO007.

Technische Zeichnung der Pieta mit rot umrandeter Entnahmestelle. Es handelt sich um Brokatelement 2. Q008_Lokalisierung
Entnahmestelle im Detail mit Pfeil zur Verortung. Q008_Entnahmestelle.

236
237
237
237
239
239
240
240
240
241
241
241
242
243
243
243
244
244
244
245
246
246
246
247
247
247
249
250
250
251

Abbildung 428 Anschliff Probe Q008, Gewandaufenseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung unter UV-Anregung (Filter A). Q008_100fach_Hellfeld.

Abbildung 429:
Abbildung 430:

Abbildung 431: Aufnahme der Probe Q001 im Dunkelfeld unter 100facher VergréfSerung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S. 226)

Anschliff Probe Q008, Gewandaufenseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung im Hellfeld. Q008 _100fach_UV.
REM-Aufnahme der Probe Q008. REM_QO008.

QO001_Gewandauflenseite_Brokatoberfldche zu entnehmen. Q001_100fach_Dunkelfeld.

Abbildung 432:

REM-Aufnahme der Probe Q001. REM_QO001.
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Abbildung 433: REM-Aufnahme einer Protrusion in Schicht 4 der Probe Q001 als Verweis auf das verwendete Bindemittel. REM_QO001_Protrusion.

Abbildung 434: Gold und Silberkurven der Zwischgoldmessung. Gold (griin) liegt unter Silber (rot). Anteilig mehr Silber, aufgrund der Expansion des Materials durch
Korrosion.

Abbildung 435: Aufnahme der Probe Q002 im Dunkelfeld unter 100facher VergréfSerung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S. 230))
Q002_Gewandauflenseite_Gesamtes Schichtenpaket zu entnehmen. Q002_100fach_Dunkelfeld.

Abbildung 436: REM-Aufnahme der Probe Q002. REM_Q002.

Abbildung 437: REM-Aufnahme des sikkativierten Oles im Tréger (Schicht 1, Probe Q002). REM_Q002_HolzmitBlei.

Abbildung 438: Aufnahme der Probe Q003 im Dunkelfeld unter 200facher Vergréfserung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschlifforotokoll (S. 234)
Q003_Mantelinnenseite zu entnehmen. Q003_200fach_Dunkelfeld.

Abbildung 439: REM-Aufnahme der Probe Q003. REM_Q003.

Abbildung 440: Mapping der Phosphorverteilung in der Azuritschicht der Probe Q003. REM_Q003_REM_MappingAzuritPhosphor.

Abbildung 441: Aufnahme der Probe Q004 im Dunkelfeld unter 100facher VergréfSerung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S. 237)
QO004a_Inkarnat_Brustkorb zu entnehmen. Q004_100fach_Dunkelfeld.

Abbildung 442: REM-Aufnahme der Probe Q004. REM_QO004.

Abbildung 443: REM-Aufnahme des Goldes aus Schicht 6, Probe Q004. Als helle, unregelmdfige Linie zu erkennen. REM_Q004_Gold.

Abbildung 444: Aufnahme der Probe Q005 im Dunkelfeld unter 200facher VergréfSerung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S. 241)
QO005_Inkarnat_Brustkorb_2 zu entnehmen. Q005_200fach_Dunkelfeld.

Abbildung 445: REM-Aufnahme der Probe Q005. REM_QO005.

Abbildung 446: Aufnahme der Probe Q006 im Dunkelfeld unter 100facher VergréfSerung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S. 244)
QO006_Gewandinnenseite_Armel zu entnehmen.

Abbildung 447: REM-Aufnahme der Probe Q006. REM_Q006.

Abbildung 448: REM-Aufnahme, Probe Q006. Zeigt die Verseifung des Bleis in Bleizinngelb, was als Verweis auf das verwendete Bindemittel als Ol gilt.
REM_QO006_Verseifung_BZG.

Abbildung 449: Aufnahme der Probe Q007 im Dunkelfeld unter 100facher VergréfSerung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S. 247)
Q007_Mantelaufienseite zu entnehmen. Q007_100fach_dunkelfeld.

Abbildung 450: REM-Aufnahme der Probe Q007. REM_Q007.

Abbildung 451: Aufnahme der Probe Q008 im Dunkelfeld unter 100facher VergréfSerung. Entnahmeort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S. 251)
QO008_BrokatGewand zu entnehmen. Q008 _100fach_Dunkelfeld.

Abbildung 452: REM-Aufnahme der Probe Q008. REM_QO008.
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10. ANHANG

10.2. KATALOGE

10.2.1.Blockhafte Einsatze



KATALOG — Blockhafte Einsdtze im Trager der Lienzinger Pieta

An der Lienzinger Pieta befinden sich in der unteren Halfte des Werkblockes an verschiedenen Stellen sechs rechteckige
Einsatze. Sie alle sind, in fir sie ausgestochene Vertiefungen eingelassen, dort flachig verleimt und im anschliefenden
Schnitzprozess formgebend bearbeitet. Danach wurden sie, als Vorbereitung flir den Fassungsaufbau mit
Textilkaschierungen an den Fugen Uberklebt. Durch Klimaschwankungen und andere dulRere Einfliisse haben sich der
Trager und die Einsatze teilweise auseinanderbewegt. Durch wiederholtes Quellen und Schwinden der Holzteile sind viele
der auf StoR geleimten Fugen heute gedffnet. Zwei der sechs Einsatze sind sogar verloren und geben die fiir sie
ausgestochene Aussparung frei. Offene Fugen und rechteckige Lécher durch fehlende Einsatze steigern den inhomogenen
Gesamteindruck an der nur fragmentarisch erhaltenen Skulptur.

Dem Betrachter erschliet sich nicht auf den ersten Blick, warum die sechs Einsdtze vom Bildhauer eingebracht wurden.
Erst in der CT-Aufnahme werden unterschiedliche Griinde nachvollziehbar. Ob es sich um einen Ast, einen grofRen
offenstehenden, radial verlaufenden Schwundriss oder um unregelmafiigen Wuchs im Stamm handelt, die CT-Daten
helfen letztendlich die Beweggriinde des Bildhauers nachzuvollziehen.

Der folgende Katalog listet die sechs Einsatze systematisch. Zur Lokalisierung der Bereiche wurden die Kartierungen in
Abbildung 1 und Abbildung 2 erstellt. Dort wird der auf der geschnitzten Oberflache sichtbare Verlauf der Blécke rot
umrandet und jeweils nummeriert angegeben. Beschriebene Auffalligkeiten werden im Katalog mit fotografischen und
computertomographischen Abbildungen dokumentiert.

Keiner der Einsatze wurde zur Holzidentifikation beprobt. Sie weisen jedoch alle eine dhnliche Haptik und Optik, wie die
des Werkblocks auf. Vermutlich handelt es sich ebenfalls um Linde.

Mallangaben werden immer an den am weitesten auseinander liegenden Punkten gegeben. Eine MaRstabeinheit in den
Abbildungen gibt die darliberstehende Lange in Zentimeter an. Richtungsangaben erfolgen aus Perspektive der Skulptur
(z. B. Jesus’ rechter Oberschenkel).

Abbildung 1: Kartierung der Einséitze mit Nummerierung von vorne.

Abbildung 2: Kartierung der Einséitze mit
Nummerierung von links.
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Ein- | Lokalisier | MaBe Grundform Einsatz Ausstich im Fixierung Werkspur im Werkspur entlang | Einsatzgrund Veranderungen
satz | ung (HxBxT) Faserverlauf Werkblock Werkblock AuBenkanten
1 Jesus’ 15,4x5cm Quader Nicht erhalten Durchgehendes | Getrocknete, Ausgestochene Ritzspuren UnregelmaBigkeit im Holz, RS | Verlust des
linke (Anschnitt) Loch bis auf RS | verkrustete Laufspuren | Flachen grob belassen | (Abbildung 4) noch erkennbar am Einsatzes
Taille (Offnung in vermutlich von von Leim in Flachen des auseinanderlaufenden
(Abbildun | Bildflache, T | - oben in die leicht konisch Ausstiches Stecheisen mit Faserverlauf des offenliegende
g 3) bis auf konisch zur RS gerader Klinge Hauptblockes (Abbildung 5) Schnittflachen sind
Rickseite zulaufende zusammenlaufe (Abbildung 4) stark
durchgehend Offnung nd CT zeigt am oberen Ende der | nachgedunkelt
) eingesetzt und Aussparung den Auslaufer (Abbildung 3)
verleimt eines grolReren Radialrisses,

der zur Bildseite hin weit
gedffnet gewesen sein kann
(Abbildung 6)

-> Fehlwuchs und
Schwundriss als potenzielle
Schadensquelle

Abbildung 3: Detailaufnahme von Jesus’ Brustkorb.

Abbild

Einsatz 1 befindet sich neben seinem linken Arm. Der
Einsatz fehlt und gibt das ausgestochene Loch frei.

% WA I B

ung 4: Detailaufnahme der Ei

Abbildung 5:Detailaufnahme der Riickseite von Ergénzung 1 (

den unregelmdpfigen, auseinanderlaufenden Faserverlauf an.

). Die roten Linien geben

Abbildung 6: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen
ungleichmdfSig im Bereich von Einsatz 1 (Pfeil). Aufserdem sind grofSe, hell
absorbierende Radialrisse vorhanden ( ).
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Ein- | Lokalisier | MaBe Grundform Einsatz Ausstich im Fixierung Werkspur im Werkspur entlang | Einsatzgrund Veranderungen
satz | ung (HxBxT) Faserverlauf Werkblock Werkblock AuBenkanten
2 Bereich 12 x 13,5 x 10 | Quader mit fast | Erhalten und Nicht erkennbar | Einsatz verkantet in Nicht sichtbar Ritzspuren UnregelmaBigkeit im Holz, RS | Formverdanderung
von Jesus’ | cm quadratischer von Vorderseite Ausstich noch erkennbar am von Hauptblock
Brustwun Schnittflache in Ausstich Kaschierung auseinander-laufenden und Einsatz fihrten
de zur geschnitzten | gesetzt Getrocknete, (Abbildung 7) Faserverlauf des zur Trennung der
(Abbildun Oberflache verkrustete Leimspuren Hauptblockes (Abbildung 8) auf Stol geleimten
g7) Zeigt in Fugen (Abbildung 8) Kanten, teilweise
Faserrichtung Brustwunde und CT zeigt Ast, auf Erganzung Durchsicht moglich
ca. 50° nach Lendentuch CT-Aufnahme zeigt zulaufend (Abbildung 9) (Abbildung 8)
links vom (Abbildung 7) langen Stift aus Metall,
Faserverlauf des 6,1 cm Lange - Ast als potenzielle
Hauptblockes—> | Mittig Bildseite: (Abbildung 10) Schadensquelle fir
vmtl. bessere Holzdlbel mit
Bearbeitbarkeit | ungeklarter
als Hirnholz des | Funktion
Hauptblockes (Abbildung 7)
(Abbildung 9)

- ¥ o : 5 m Abbildung 9: CT-Aufnahme der Abbildung 10: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe
4 4 28 ; § : i i G # . .. . i - . . .
i . { ; g b o 2 : Koronarebene. Die Maserung verlduft verlaufen ungleichmdfSig im Bereich von Einsatz 2 (Pfeil).
Abbildung 7: Detailaufnahme von Jesus’ Brustkorb. Einsatz 2 Abbildung 8: Detailaufnahme der Riickseite von Einsatz 1 und 2 ungleichmdfig um den Bereich von Auferdem ist ein hell absorbierender Metallstift vorhanden
befindet sich unter Einsatz 3. ( ). Die roten Linien geben den unregelmdfigen, Einsatz 2 (Pfeil). ( ).

auseinanderlaufenden Faserverlauf an.

Abbildung 11: CT-Aufnahme der
Sagittallebene. Die Jahresringe
verlaufen aufeinander zu (Pfeil). An
ihrem Treffpunkt sitzt die Ergénzung.

182




Ein- | Lokalisier | MaBe Grundform Einsatz Ausstich im Fixierung Werkspur im Werkspur entlang | Einsatzgrund Veranderungen
satz | ung (HxBxT) Faserverlauf Werkblock Werkblock AuBenkanten
3 Jesus’ 7,8x7,5x%x3,5 | Quader mit fast | Nicht erhalten Oberflachlich Krustige Reste von Leim | Ausgestochene Ritzspuren CT zeigt eine leichte Verlust des
rechter cm quadratischer in Flachen des Flachen teils Unregelmafigkeit im Verlauf | Einsatzes
Brustkorb Schnittflache Méglichkeit der | Tiefste Stelle Ausstiches, sie geglattet, teils grob Helle Stellen, an der Jahresringe (Abbildung
zur geschnitzten | Verwendung als | liegt 3,5 cm im verdunkeln die behauen belassen denen sich 14) offenliegende
Oberflache Aufbewahrungs | Hauptblock Schnittflachen Kaschierung Schnittflachen sind
(Abbildung 12) ort fiir Reliquie Schnittkanten eines befand Ct zeigt Auslaufer eines stark
(Diskussion in mit Schlagen (weiterlaufend in grofReren Schwundrisses nachgedunkelt
- Kapitel 5., eingetriebenen Tragerflache, Teil (Leim)
S.141) Stecheisens der Kaschierung - Fehlwuchs und

noch erhalten)
(Abbildung 13)

Schwundriss als potentielle
Schadensquelle

-~ o

Der Holzblock fehlt und gibt die ausgestochene Vertiefung frei.

:L\bbildung 12: Detailaufnahme von Jesus’ Brustkorb. Einsatz 3 befindet sich (iber Einsatz 2.

Abbildung 13: Detailaufnahme von Einsatz 3. Entlang der
Aufenkanten in der Oberfldche sind Ritzspuren (Pfeil) mit
teilweise verlorener Kaschierung zu erkennen (

).

Abbildung 14: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen leicht ungleichmdfSig im Bereich von Einsatz 3
(Pfeil). Aufschlussreicher ist der dunkel abgebildete Ausldufer eines radial verlaufenden Schwundrisses (Pfeil).
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Ein- | Lokalisier | MaBe Grundform Einsatz Ausstich im Fixierung Werkspur im Werkspur entlang | Einsatzgrund Veranderungen
satz | ung (HxBxT) Faserverlauf Werkblock Werkblock AuBenkanten
4 Jesus’ 15,5x 6,3 x4 | Quader Erhalten und 4 cm tief in die Geleimt Entstehungszeitliche Ritzungen CT zeigt Stamm zeigt einen Formveranderung
rechter cm von Vorderseite | Schnitzflache Ausspanung der leicht unregelmaRigen von Hauptblock
Obersche In Faserrichtung | in Ausstich versenkt rechten, leicht Kaschierungen Verlauf der Jahresringe und Einsatz fihrten
nkel des gesetzt offenstehenden Fuge | (Abbildung 16) (Abbildung 17) zu einer leichten
Hauptblockes (Abbildung 16) Fugenoffnung der
(Abbildung 15) Mit Ast in der CT zeigt ab Mitte der Klebeseiten

linken oberen
Ecke (Abbildung
16)

Aussparung den Auslaufer
eines grolReren Radialrisses,
der zur Bildseite hin weit
gedffnet gewesen sein kann
und aus diesem Grund
entfernt wurde

-> Schwundriss als
potenzielle Schadensquelle

(Abbildung 15)

Teilweise
AufreiBen der
Kaschierung tber
der gedffneten
Fuge, vermutlich
auch Verlust des
Textils (Abbildung
16)

v
et

S
Abbildung 15: Detailaufnahme von Jesus rechtem Bein.

Einsatz 4 befindet sich im Oberschenkel und lduft etwas
dartiber hinaus in eine Falte von Marias Mantel.

N

Abbildung 16: Detailaufnahme von Einsatz 4. Entlang der AufSenkanten in der Oberficiche sind Ritzspuren (Pfeil) und
Kaschierung zu erkennen (Pfeil).

Abbildung 17: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen leicht ungleichmdfig im Bereich von

Einsatz 4 (Pfeil). Aufschlussreicher ist der dunkel abgebildete Ausldufer eines radial verlaufenden
Schwundrisses (Pfeil).
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Ein- | Lokalisier | MaBe Grundform Einsatz Ausstich im Fixierung Werkspur im Werkspur entlang | Einsatzgrund Veranderungen

satz | ung (HxBxT) Faserverlauf Werkblock Werkblock AuBenkanten

5 GrolRe Beide Teile: Quader mit Besteht aus 2 Durchgehend Einsatz verkantet in Nicht sichtbar Ritzungen CT zeigt am oberen Ende des | Formverdanderung
Mantelfal | 21x9,4 x pyramidaler Teilen und bis auf RS Ausstich Einsatzes einen groRen, tief von Hauptblock
te unter- | 10,5cm Anstlickung am | bildet (Abbildung 20) Kaschierungen verlaufenden und und Einsatz fihrten
halb von oberen Ende Faltenwurf Getrocknete, oberflachlich weit gedffneten | zur Trennung der
Jesus’ (Abbildung 19) VS: Rechteck verkrustete Spuren von Entstehungs- Schwundriss (Abbildung 22) auf Stol} geleimten
Beinen RS: Rechteck Leim in Fugen zeitliche Kanten, teilweise
(Abbildun Ausgehend von (Abbildung 20) Ausspanung mit CT zeigt helles Artefakt im Durchsicht moglich
g 18) Faserrichtung Ritzspuren dartber | Inneren des Stammes, (Abbildung 19)

des Haupt-
blockes: um ca.
20° nach rechts
gedreht und
leicht nach
hinten gekippt

(Abbildung 19)

dessen Herkunft nicht weiter
geklart werden kann.
Vielleicht ist es ebenfalls
Grund fir den Einsatz
(Abbildung 22)

- Ersetzten des instabilen
Risses

Teilweise Verlust
oder aufreiRen der
Kaschierung

Abbildung 18: Detailaufnahme von einer
Mantelfalte. Einsatz 5 befindet sich
unterhalb von Jesus Kniekehle und ist

zweigeteilt (Pfeil).

BEi

Abbildung 19: Detailaufnahme von
Einsatz 5. Entlang der AufSenkanten
in der Oberfldche sind Ritzspuren
(Pfeil) und Kaschierung zu erkennen
(Pfeil). Die Klebefuge ist weit

gedffnet.

Abbildung 20: Detailaufnahme der Riickseite von Einsatz 5.
unregelmdpfigen, auseinanderlaufenden Faserverlauf an.

Die roten Linien geben den

Abbildung 21: CT-Aufnahme der Axialebene.
Die Jahresringe verlaufen ungleichmdpfSig im

Abbildung 22: CT-Aufnahme der Axialebene. Der dunkel

Bereich von Einsatz 5 (Pfeil).

abgebildete Ausldufer eines radial verlaufenden
Schwundrisses ist am oberen Ende des Einsatzes noch zu
erkennen (Pfeil). Hinter der Ergéinzung, im Hauptblock
befindet sich ein hell absorbierendes Artefakt, dessen
Herkunft nicht gekldrt werden kann (Pfeil).
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Ein- | Lokalisier | MaBe Grundform Einsatz Ausstich im Fixierung Werkspur im Werkspur entlang | Einsatzgrund Veranderungen

satz | ung (HxBxT) Faserverlauf Werkblock Werkblock AuBenkanten

6 Boden, 24x6,3x4 Quader Erhalten und Von auflen nicht | Leim, erkennbar auf Nicht sichtbar Ritzungen CT zeigt vermuteten Ast, der | Leichter Versatz
rechts cm von Vorderseite | erkennbar der Rickseite des komplett ausgestochen der Leimfugen. Sie
(Abbildun Faserrichtung in Ausstich Einsatzes (Abbildung Loch mit Schnitzeisen | Kaschierungen wurde, worauf das Loch schlieRen nicht
g 23) des Einsatzes gesetzt Reicht 4 cm tief | 24) ausgehohlt (Abbildung 23) sowie die Jahresringstruktur | mehr niveaugleich,

entspricht der
des
Hauptblockes
(Abbildung 26)

in den
Werkblock
(Abbildung 27)

SchlieRt hinter
der Einsatzmitte
an, ein bis auf
die RS
durchgehendes
Loch mit ca. 4
cm
Durchmesser
(Abbildung 25)

(Abbildung 24)

Ritzspuren auf der
RS der Erganzung
(Abbildung 24)

in der Aufnahme der
sagittalen Schnittebene
verweist (Abbildung 27)

Unregelmafigkeit im Holz, RS
noch erkennbar am
auseinander-laufenden
Faserverlauf des
Hauptblockes, als Hinweis fiir
einen Ast (Abbildung 27, vgl.
Einsatz 2)

- Ast und unregelmaRiger
Wuchs als potenzielle
Schadensquelle

sondern der
Einsatz reicht ca. 2
mm aus dem
Werkblock heraus
(Abbildung 26)

Abbildung 23: Detailaufnahme von Einsatz 5. Er
bildet den Saum von Marias Mantel. Um die Fugen
befinden sich Ritzungen und Kaschierungen (

Abbildung 24: Detailaufnahme der
Riickseite von Einsatz 6. Durch das
ausgestochene Loch ist die Riickseite des

Einsatzes mit Leim und Ritzspuren

erkennbar (

Abbildung 25: CT-Aufnahme der Axialebene.

Ausgestochenes Loch hinter Einsatz 6 (Pfeil).

Abbildung 26: CT-Aufnahme der Axialebene. Die Jahresringe verlaufen leicht
ungleichmdfSig im Bereich von Einsatz 6 (Pfeil). Das untere Ende des ausgestochenen

Loches lduft wieder zusammen.

Abbildung 27: CT-Aufnahme der
Sagittallebene. Die Jahresringe

verlaufen ungleichmdfig um den
Einsatz und den Ausstich (Pfeil).
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10.2.2. Verwendete Werkzeuge und deren Spuren



KATALOG — Verwendete Werkzeuge und deren Spuren

Der vorliegende Katalog listet Werkzeuge, die fiir die Herstellung der Skulptur verwendet wurden. Grund zur Annahme liefern die zahlreichen Spuren auf der Oberflache des Tragers.
Neben weiteren Name und Unterarten jedes Werkzeugs, wird jeweils dessen Funktion erklart und bildhaft aufgezeigt. Es folgen Abbildungen der lokalisierten Spuren des jeweiligen Werkzeuges auf der Lienzinger Pieta.

Werkzeug

Weitere Namen
oder Arten

Funktion

Abbildung

Werkspur

Beil

Beschlagbeil

Das Werkzeug dient der groben Formgebung und
Materialabtragung. Speziell das Beil des Bildhauers, hat
teilweise eine lange, gebogene Schneide mit breiter und
gerader Schneidfase. Der Stiel ist gebogen, damit auf kleinem
Raum mit wenig Kraftaufwand ausreichend Wucht auf die
Schneide erreicht wird. Dies macht ebenfalls kontrolliertes
Arbeiten moglich, da das Halten mit der Hand, nah am Kopf
des Beils praktikabel ist.!

Mit Hilfe des Klopfels kann das Beil weiter ins Holz getrieben
werden, was sich als parallele, halbrunde Stufen im Holz
abzeichnet.

5]
Abbildung 1: Verschiedene Beilformen des Mittelalters.
Goodman 1964, S. 28.

W01, i d R

Abbildung 2: Spuren des vom Bildhauer verwendeten Beiles finden sich auf
der Riickseite der Lienzinger Pieta. Sie zeugen von einer breiten Klinge (bis zu
14 cm), in der sich wohl Scharten befanden, die in der Spure Riefen
hinterlassen haben.

Klopfel

Holzhammer,
Schlagel,
Klipfel.

Schlagwerkzeug aus Holz. Verwendung in Kombination mit
Stemmwerkzeugen, um diese mit hammerartigen Schlagen
auf deren Werkzeugstiel ins Holz zu treiben.?

Arbeitet Hammerartig und treibt durch Schldge auf dessen
Griff andere Werkzeuge tiefer in die zu bearbeitende
Holzflache. Zum schnellen Abschlagen von Holz.

Abbildung 3: Holzklopfel, Deutschland 19. Jahrhundert, Ldnge 320 mm.
Heine 1990, S. 151.

! Internetquelle 12.

% Heine 1990, S. 151.
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Abbildung

Werkzeug Weitere Namen | Funktion
oder Arten

Stemmeisen | Stecheisen, Es handelt sich um Stemmeisen, wenn das Werkzeug mithilfe
Balleisen, des Klopfels und Schlagen auf das Werkzeugheft ins Holz
GeilRfuB, getrieben wird. Zur Stabilisierung des Holzgriffs vor den
Lochbeitel, Schlagen haben sie haufig eine Metallzwinge um das hintere

Riegellocheisen,
Fitscheneisen,
Hohleisen

Ende des Heftes.

Die Schneide der Klinge ist am vorderen Ende in Form einer
Fase abgeschragt. Auch seitlich, entlang der Klinge kénnen
sich Fasen befinden.3 Zur Bearbeitung mit dem Stemmeisen
muss das Werkstlick auf einer festen Unterlage ruhen.?

Beim Balleisen lauft die Klinge zur Schneide hin auseinander
und ist abgeschragt, sodass der Winkel zwischen Schneide
und Langsachse 60° bis 70° betragt. Damit hat die Klinge eine
spitz- und eine stumpfwinklige Ecke, die die Bearbeitung von
Vertiefungen erleichtert.”

Der Geil3fuB ist ein Stemmeisen mit winkelférmiger Schneide
mit gleichlangen Schenkeln (45°, 60° oder 90°). Er wurde nur
selten verwendet, dann vor allem zum sauberen Ausstechen
von Ecken. Der Anschliff der Schneide liegt innen, aulRen oder
auf beiden Seiten (die beiden letzten wurden vor allem vom
den Bildhauer verwendet).®

Obwohl Hohleisen mit Muskelkraft verwendet werden,
zahlen sie zu den Stemmeisen. Mit einer Hand werden sie
gefiihrt, die zweite Hand (bt mit dem Ballen schiebenden
Druck auf das Heft aus. Die Klinge weist den Ausschnitt eines
Kreises auf. Es kann sich dabei um Rundungen aller
Beschaffenheit handeln. Die Schneide kann entweder auRen
oder innen angeschliffen sein.’

Heine 1990, S. 152.

i l——

Abbildung 5: Balleisen, Deutschland aus dem 19. Jahrhundert, Lénge 460

mm.
Heine 1990, S. 153.

Abbildung 6: Geifsfuf3, Deutschland aus dem 19. Jahrhundert, Ldnge 265

mm.
Heine 1990, S. 155.

Abbildung 4: Stemme.isen mit Bezeichnun

Werkspur

st 3
en der Einzelbereiche.

Abbildung 7: Hohleisen mit Schneide innen und auf8en, Deutschland aus

dem 19. Jahrhundert.
Heine 1990, S. 155.

(3] - 7 3 3 AL p N S
Rges N
Abbildung 8: Detailaufnahme des Lendentuches von Jesus. Der Saum wurde
mit einem Geifsfuf3 verziert, sodass er fransenartig aussieht.

2

Abbildung 9: Detailaufnahme des FufSes der Maria. Die Mantelfalte zeigt
runde Hohleisenspuren, deren Durchmesser 3-3,5 cm betrégt. Die Spuren auf
der Mantelfalte kénnen von einem Stemmeisen stammen.

3 Heine 1990, S. 152.

4 Heine 1990, S. 152, 153.
5 Heine 1990, S. 152, 153.

® Heine 1990, S. 155.
" Heine 1990, S. 155.
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Werkspur

Werkzeug Weitere Namen | Funktion Abbildung
oder Arten

Stecheisen Stechbeitel, Es handelt sich um Stecheisen, wenn das Werkzeug nur mit
Stechbeutel der Muskelkraft des Armes verwendet wird. Es wird fiir

leichtere Arbeiten verwendet, bei denen Spane genau und
sauber entfernt werden sollen. Das Werkzeug wurde beim

Versaubern oft fest mit dem Spiegel der Schneide aufgelegt.

Der Keilwinkel ist oft kleiner als bei Stemmeisen und an den
Seiten der Klinge besitzen Stecheisen oft abgefaste
Langskanten.®

Abbildung 10: Verschiedene Stecheisen, Deutschland aus dem 19.
Jahrhundert, Schneidenbreite 8, 12, 20 mm.
Heine 1990, s. 153.

Abbildung 11: Detailaufnahme des FufSes der Maria. Die Mantelfalte zeigt
flache Spuren, die méglicherweise von einem Stecheisen stammen.

Schnitzeisen,
-messer

Kraftiges Messer des Schnitzers mit gerader oder leicht
gewdlbter Klinge.?

mi/i ~L

Abbildung 12: Schnitzmesser mit kurzer Schneide.
https://toolineo.de/kirschen-schnitzmesser-nr.3351-
p!100000000058771.html?h=0000106

Abbildung 13: Detailaufnahme der Ritzspuren, die h6chstwahrscheinlich mit
dem Schnitzmesser gezogen wurden.

8 Heine 1990, S. 152, 153.
° Heine 1990, S. 176.
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Werkzeug

Weitere Namen
oder Arten

Funktion

Abbildung

Hobel

Holzblock mit integrierter Klinge, die auf der Unterseite
herausragt. Die Klinge wird durch den Block liber das
Werkstick geschoben. Werkzeug, mit dem lange, relativ
diinne Spane vom Werkstlick abgehoben werden, damit eine
glatte Oberfliche entsteht.!°

Werkspur

Abbildung 14: Ldngsschnitt durch einen Hobel mit Angabe der Einzelteile.
Heine 1990, S. 106.

Abbildung 15: Detailaufnahme einer glattgehobelten Flédche. Dank ihr kann
die Anstlickung genau auf Stofs angesetzt und verleimt werden..

Raspel

Werkzeug zur spanabhebenden Bearbeitung der Oberflache.
Materialabtrag durch Zdhne im Raspelblatt. Die Zdahne sind
versetzt angeordnet, sodass moglichst keine Riefen auf der
Holzoberflache entstehen. Raspeln haben unterschiedliche
Formen und Starken (meist halbrund oder flach).

Die Raspel wird mit zwei Handen gehalten: Fiihrung am Heft
mit der einen Hand, mit dem Daumen und Zeigefinger der
anderen Hand wird das vordere Ende der Raspel gestitzt.?

W .

Abbildung 16: Halbrundraspel, Deutschland aus dem 20. Jahrhundert, 400
mm.
Heine 1990, S. 178.

Abb?ldung 17: Detailaufnahme von gréberen
von 1,5 mm.

- 2200 -

Raspelspuren mit Zahnabstand

19 Heine 1990, S. 106.
" Heine 1990, S. 178, 179.
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Werkzeug

Weitere Namen
oder Arten

Funktion

Abbildung

Werkspur

Feile

Werkzeug zur spanabhebenden Bearbeitung der Oberflache.

Materialabtrag durch hintereinander liegende Schneiden
anstelle im Raspelblatt.

Die Schneiden verlaufen parallel zueinander im Blatt, aber
etwa im Winkel von 65° bis 70° zur Langsachse.
Unterschiedliche Schneidedichten je Feile.

Die Feile wird mit zwei Handen gehalten: Filhrung am Heft
mit der einen Hand, mit dem Daumen und Zeigefinger der
anderen Hand wird das vordere Ende der Raspel gestiitzt.!?

Abbildung 18: Halbrundfeile, Deutschland aus dem 20. Jahrhundert, 385
mm.
Heine 1990, S. 178.

Abbildung 19: Detailaufnahme teilwise eing'eschliffener Feilenspuren. Die
Schneiden befinden sich in einem Abstand von 0,1 cm oder 0,3 cm.

Schleif-
material

Sandpapier,
Bimsstein,
Fischhaut,
Schachtelhalm

Materialien, die schleifend arbeiten. Die Oberflache wird
geglattet.

Sandpapier: Starkes Papier, das mit Sand unterschiedlich
starker Kérnung oberflachlich beklebt ist.

Fischhaut, Bimsstein und Schachtelhalm: raue und
widerstandsfahige Materialien, die zum Glatten von
Oberflichen verwendet wurden.!3

Abbildung 20: Detailaufnahme von Schleifpapier in verschieden grober
Kérnung.
https://de-academic.com/dic.nsf/dewiki/1249689

Abbildung 21: Detailaufnahme aus Marias Mantel. Die Oberflciche ist
glattgeschliffen, es sind keine Werkzeugspuren erkennbar.

12 Heijne 1990, S. 179, 180.
13 Heine 1990, S. 183.
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10.2.3. Pressbrokatelemente



KATALOG - Brokatelemente der Lienzinger Pieta

Die Oberflache der Lienzinger Pieta tragt nur noch wenig
Fassungsreste. Stellenweise sind neben Malschichtfassungen
verschiedener Farbigkeit noch besser oder schlechter erhaltene
Reste von Pressbrokatelementen zu erkennen.! Diese sollen im
folgenden Katalog systematisch nummeriert, lokalisiert und
beschriebenen werden. Falls moglich wird der Verlauf der
AuRenlinien angegeben (Abbildung 1Abbildung 2).

Die Brokatelemente sind vor allem durch ihre Farbigkeit, Haptik und
Schichtdicke von den tbrigen Malschichten zu unterscheiden. Sie
erinnern in ihrer Erscheinung an ein dunkelrot eingefarbtes Gemisch
aus Wachs und Harz. Wahrend des Herstellungsprozesses missen
sie noch sehr flexibel und reil3fest gewesen sein, da sie haufig um
mehrere Falten gelegt wurden und sich augenscheinlich an den
Untergrund anschmiegten. Mit einer Starke von 0,5 - 1 mm sind die
Elemente diinn.

Insgesamt wurden 35 Brokatelemente, oder deren Reste gezahlt.
lhre Muster, GroRRe und Form stimmen teilweise Gberein.
Mindestens zwei verschiedene Model miissen beim
Herstellungsprozess verwendet worden sein. Sie sind in der
folgenden Tabelle blau und gelb hinterlegt.

Aufbau des Kataloges:

Zunéchst erfolgen zwei Kartierungen (Abbildung 1Abbildung 2), die
in orange die Nummer des Brokatelementes und sofern moglich
auch den Verlauf der AuRenkanten angeben. Teilweise kann dieser
nur geschatzt werden, was aber in der jeweiligen Beschreibung
vermerkt und in der Aufnahme des Elementes dann als weiRe Linie
angegeben ist.

Es folgt eine tabellarische Auflistung der einzelnen
Pressbrokatelemente mit jeweis 1 bis 2 Aufnahmen mit MaRstab
(der weiBe Balken gibt in diesem Katalog immer 1 cm an).

. Abbildung 2:
AulRerdem wird auf ) ) Kartierung (r) gibt in
.. . Abbildung 1: Kartierung
Lage, Erhaltungszustand, Muster, Form, GroRe (falls moglich) und ) gibt in orangefarbenen
umgebende Fassung oder Malerei eingegangen. Falls festgestellt, orangefarbenen Zahlen fg:ﬁi';i:’ring dor
wurden auch weitere Besonderheiten genannt und kursiv vermerkt. die Lokalisierung der cinzelnen
einzelnen
X Brokatelemente an.
Brokatelemente an. Die Die gleichfarbigen
gleichfarbigen Linien g g

Linien geben dessen
Form wieder, sofern
sie nachvollzogen
werden kann..

geben dessen Form
wieder, sofern sie
nachvollzogen werden
kann.

1 Aufgrund des Nachweises einer Zinnfolie im REM, s. Anhang Datenblatt, S. 254.
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Fragmentarisch erhaltenes
Brokatelement. Kleine Reste ( )
befinden sich auf Marias rechtem
Gewandarmel am Oberarm.

Es ist kein Muster mehr ablesbar. Bis auf
die untere AufRRenlinie ( )
kein nachweisbarerer Riickschluss auf die
Form, GroRe oder den weiteren Verlauf
des Elementes. Die orangefarbene Linie 1
in der Kartierung (r), zeigt welcher Verlauf
nachvollziehbar ist.

Es handelt sich um ein vergleichsweise
kleines Brokatelement

Wenig Fassungsreste oder Ziermalerei in
direkter Ndhe zum Element. Etwas
versetzt, leicht rechts unterhalb der Reste
sind gelbe sichelférmige Malereien zu
sehen. Sie sind zum Element hin gewdlbt

()

Das Blatt ist groRtenteils erhalten und
liefert viele Informationen. Es liegt gut
einsehbar unter Marias rechtem Arm und
zeigt eine Blite, die am unteren Ende mit
einer Schleife geblindelt ist. Der
Hintergrund wird durch Riefen verziert,
deren Ausrichtung insgesamt an die Form
einer grofRen Knospe erinnern. Der
GroRteil der Grenzen ist noch erhalten
und folgende Mal3e kbnnen entnommen
werden:

Hohe 10,1cm

Breite 8,5cm (mit Rundung, durch die
Blatenmitte)

Grole der Bliite 3,8cm.

Die orangefarbene Linie 3 in der
Kartierung (r), zeigt Lage und Verlauf des
Elements.

Es handelt sich um ein vergleichsweise
grolRes Element.

Es ist umgeben von roter Fassung und
gelber Ziermalerei in Form von Strahlen in
der oberen Halfte. Die untere Halfte zeigt
Sicheln, Punkte und Ranken.

Abbildung 3: Brokatelement 1.

Das Element verlief urspriinglich Gber die
Gewandfalte von Marias rechtem Arm und
Uber eine Textilkaschierung. Es ist nur noch
in Resten vorhanden, an denen teilweise
Muster in Form von Riefen oder Strahlen
ablesbar sind. Die exakte GroRe und Form
kann nur geschatzt werden, da die Rander
nur teilweise deutlich zu sehen sind. Die
orangefarbene Linie 2 in der Kartierung (r),
zeigt welcher Verlauf nachvollziehbar ist. Da
er Uber die Falte hinwegreicht, hier
nochmal mit weiler Linie verdeutlicht.

Es handelt sich um ein vergleichsweise
grolRes Brokatelement

Fassungsreste vorhanden. Links neben dem
Element hinter der Falte ist eine gelbe
Ziermalerei vorhanden. Sie hat die
geschwungene Form von Ranken ( ).

Abbildung 4: Brokatelement 2.

Abbildung 5: rechts, Brokatelement 2,
Einsicht des um die Falte gelegten
Elements.

Abbildung 6:
[ W Brokatelement 3.

Das Element ist teilweise noch gut erhalten
und zeigt vor allem im rechten Bereich
Formen eines Blattes und einer
dreispitzigen Blite ( ). Ubrige Formen
sind als parallele Riefen zu erkennen, der
Hintergrund ist zu den Randern hin nicht
strukturiert. Den erhaltenen
gegeniiberliegenden Grenzlinien (diagonal)
kann ein Abstand von 7,2 cm enthommen
werden. Es ist allerdings schwer erkennbar,
ob es sich um urspriingliche
Randbegrenzung handelt (weile Linie). Die
orangefarbene Linie 4 in der Kartierung (r)
zeigt den vermuteten Verlauf.

Es handelt sich um ein vergleichsweise
mittelgroRBes Element, das in der Musterung
mit dem grofRen Element 3 korrespondiert.

Im oberen rechten Bereich ist noch rote
Fassung mit gelber Ziermalerei erhalten.
Dort ist es umgeben von gelben Strahlen
und Ranken. Im unteren Bereich ist so gut
wie keine Malerei mehr vorhanden. Nur das
halbrunde Fragment von vermutlich einer
Ranke ist noch zu erahnen ( ).

Abbildung 7:
Brokatelement 4.
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Dieses Element ist linsenférmig, noch
groltenteils erhalten und befindet sich
unterhalb von Element 4. Es zeigt mittig
einen Blutenkelch mit fiinf BlUtenblattern,
die nach auBen geschwungen sind. Die
Blite ist umgeben von unterschiedlich
ausgerichteten parallelen Riefen. Es kann
eine Hohe von 8,5cm und eine Breite von
4,7cm gemessen werden. Die
orangefarbene Linie 5 in der Kartierung (r)
zeigt den Verlauf des Elements.

Es handelt sich um ein linsenféormiges,
mittelgroBes Element.

An beiden Seiten und am oberen Ende ist
noch rote Fassung und gelbe Malerei mit
Strahlen erhalten. Das untere Ende weist
keine Fassung mehr auf.

Abbildung 8: Brokatelement 5.

Das Element ist nur noch in Resten erhalten
und verlief Gber einer heute nicht mehr
erhaltenen Textilkaschierung. Es befindet
sich in Saumnédhe des Gewandes. Sie Reste
sind so klein, dass sie kaum Riickschluss auf
die Form lassen. Zu GréRe und Muster kann
keine Aussage getroffen werden. Das
Element verlief Gber eine flache
Faltenkante, bis beinahe zur
Textilkaschierung ( ). Die orangefarbene
Linie 6 in der Kartierung (r), zeigt in zwei
Strichen, den angedeuteten vermuteten
Verlauf.

Aufgrund der Verteilung der Reste ist zu
vermuten, dass es sich bei dem Element um
ein GrolRes gehandelt hat.

Der Rest einer gelben Malerei befindet sich
neben einer Brokatinsel ( ). Es kbnnte
sich dabei um eine Ranke handeln.

Eines der bessererhaltenen Elemente,
hinter Jesus Handriicken. Es zeigt eine
Bliite, die am unteren Ende geblindelt ist.
Der Hintergrund wird durch Strichelungen
verziert, deren Ausrichtung an die Form
einer grofRen Knospe erinnern. Der
GrofRteil der Begrenzungslinien ist noch
erhalten und folgende Mal3e kénnen
entnommen werden:

Hohe 9,5 cm

Breite 8 cm (mit leichter Rundung)

Hohe der Bliite 3,8cm.

Die orangefarbene Linie 7 in der
Kartierung (r), zeigt die Form des
Elements.

Es handelt sich um ein groRes Element,
das in Form, GroRe und Muster mit
Element 3 (ibereinstimmt.

Es ist umgeben von fragmentarisch
erhaltener roter Fassung und gelber
Ziermalerei, in Form von Strahlen in der
oberen Halfte. Die untere Halfte zeigt nur
wenig Malerei, ldsst aber Ranken erahnen
(vgl. Element 3). Zusétzlich ist ein griiner
Punkt aufgemalt ( ).

. o 3 5
Abbildung 10: Brokatelement 7.

Das Brokatelement befindet sich tGiber
Element 7 und wurde im Halbrund um eine
Falte gelegt, sodass jeweils nur eine Halfte
sichtbar ist. Es ist vergleichsweise gut
erhalten und zeigt die Ansatze eines
Blutenkelches. Andere Formen sind Linien,
die strahlenférmig von der Bliite abgehen.
Das Element hat eine Breite von 5,2 cm,
was horizontal durch die Blite laufend
gemessen wurde. Die orangefarbene Linie 8
in der Kartierung (r), zeigt die Umrisslinien
des Elements.

Es handelt sich um ein ovales, mittelgroRes
Element, das in Form, Muster und GroRe
etwa dem Element 5 entspricht.

Am oberen Ende, von der Blite aus
gesehen, setzen mehrere Malereien in
gelben Strahlen an. Auch das Fragment
einer Ranke ist noch erhalten. In der Falte,
rlickseitig, sind keine Malereien auf der
Fassung vorhanden. Reste von roter
Fassmalerei sind ebenfalls vorhanden.

Abbildung 11: Brokatelement 8. ‘
Abbildung 12: Brokatelement 8 in Falte.
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Schrag rechts tiber Element 7 befindet
sich dieses Blatt, das Uber einer Falte liegt.
Es ist nur noch in den Randbereichen
erhalten und zeigt mittig oben die Ansatze
eines Blitenkelches (Pfeil) sowie Linien,
die strahlenférmig von der Bliite abgehen.
Das Element hat eine Breite von 5,3 cm,
(horizontal durch die Bliite gemessen). Die
Hohe ist nicht mehr messbar. Die
orangefarbene Linie 9 in der Kartierung
(r), zeigt welcher Verlauf der AuBenlinien
nachvollziehbar ist.

Es handelt sich um ein ovales, Element,
das in Form, Muster und GroRe Abdruck 5
und 8 dhnelt.

Um das Ornament sind Strahlen, aber vor
allem Ranken in gelber Farbe aufgemalt.
Die verschnorkelten Enden der Ranken
wurden mit griinen Punkten verziert. Rote
Fassungsreste sind ebenfalls noch
vorhanden.

Abbildung 14:Brokatelement 9,
andere Seite der Falte.

Abbildung 13: Brokatelement 9.

11

Dieses Element wurde um eine Falte auf
Marias rechtem Knie gelegt. Es ist mit
Ausbriichen erhalten und teilweise sind
noch parallele Riefen erkennbar, die
jeweils strahlenférmig von der Mitte
abgehen. Die linke der beiden Seiten ist
nicht gerundet, wie bei allen anderen
Elementen, sondern zeigt eine Ecke die
beinahe im rechten Winkel ist ( ). Die
rechte Seite des Elements deutet
fragmentarisch wieder eine Rundung an.
Die orangefarbene Linie 11 in der
Kartierung (r), zeigt wie der Verlauf
nachvollziehbar ist.

Es handelt sich um ein teils eckiges
Element, das dem Fragment von Nummer
31 leicht dhnelt.

Keine Malerei umgibt das Element, nur die
rote Fassung des Untergrundes ist
teilweise erhalten.

10

Dieses Element befindet sich ilber Nummer
8 und ist nur noch in Details vorhanden.
Teilweise ist das Muster erkennbar, meist
erscheint die Oberflache aber so, als hatten
sich Brokatschichten getrennt und es liegt
nur eine ebene Flache vor. Die Reste, die
noch zu erkennen sind, zeigen parallele
Riefen und die Spitzen von Bliitenblattern.
Messbar ( ) ist die H6he mit 9,5 cm und
eine Breite von vermutlich 5,3 cm. Die
orangefarbene Linie 10 in der Kartierung (r),
zeigt welcher Verlauf nachvollziehbar ist.

Es handelt sich um ein groReres, rundes
Element, in Muster an Nummer 3 und 7
erinnert.

Das Element ist umrandet von gelben
Strahlen an der Oberseite und Sicheln und
Ranken an der Unterseite. Einzelne griine
Punkte in den Enden der Ranken sind auch
hier wieder zu erkennen ( ).

Abbildung 16: Brokatelement 11. Abbildung 17: Brokatelement
11, rechte Seite, hinter der
Falte.

12

Das Blatt ist nur noch fragmentarisch
erhalten. Es verl3uft entlang des Ubergangs
von Gewand zu Mantel, die beide Uber
Marias Knie liegen. Dabei ist es noch um
eine kleine Gewandfalte gelegt. Von der
Kante ausgehende Flachen sind groRtenteils
nicht mehr erhalten. Erkennbar sind vor
allem parallele Riefen, die auf die Mitte
zulaufen. Die orangefarbene Linie 12 in der
Kartierung (v) zeigt den nachvollziehbaren
Verlauf der Reste.

Es ist nicht genau feststellbar, welche Form
das Element hatte (weille Linie). Horizontal
gemessen hat es eine Breite von etwa 7 cm.

Keine Malerei umgibt das Element, nur die
rote Fassung des Untergrundes.
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13

Fragmentarisch erhaltenes Element
zwischen Jesus Arm und Mantelsaum. Es
ist weder Muster noch Form oder GroRRe
erkennbar. Allein das Vorhandensein des
dunkelroten, wachsartigen
Brokatmaterials lasst auf ein Element an
dieser Stelle schliefRen. Die orangefarbene
Linie 13 in der Kartierung (v), zeigt
welcher Linienverlauf noch
nachvollziehbar ist.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

Abbildung 19: Brokatelement 13.

14

Fragmentarisch erhaltenes Element, Gber
einer Gewandfalte liegend. Es ist weder
Muster noch Form nachvollziehbar. Allein
das Vorhandensein des dunkelroten,
wachsartigen Brokatmaterials ldsst auf ein
Element an dieser Stelle schlieBen. Die
orangefarbene Linie 14 in der Kartierung
(v), zeigt welcher Linienverlauf noch
nachvollziehbar sein kann.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

15

Fragmentarisch erhaltenes Element, in der
Tiefe einer Gewandfalte liegend und
verdeckt vom Uberhdngenden Saum des
Mantels. Bis auf zwei kurze, erhabene
Riefen (Pfeil) ist weder Muster noch Form
nachvollziehbar. Allein das Vorhandensein
des dunkelroten, wachsartigen
Brokatmaterials lasst auf ein Element an
dieser Stelle schlieRRen. Die orangefarbene
Linie 15 in der Kartierung (v), zeigt
welcher Linienverlauf noch
nachvollziehbar sein kann.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

16

In verteilten Resten erhaltenes Element
(Pfeile) unterhalb von Nummer 15, in der
Tiefe einer Gewandfalte liegend. Bis auf
wenige, erhabene Striche ist weder Muster
noch Form nachvollziehbar. Allein das
Vorhandensein des dunkelroten,
wachsartigen Brokatmaterials ldsst auf ein
Element an dieser Stelle schlieBen. Die
orangefarbene 16 in der Kartierung (v),
zeigt wo das Element sich befindet. Es kann
kein Verlauf nachvollzogen werden.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

Abbildung 22: Brokatelement 16.

Abbildung 20: Brokatelement 14.
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17

In verteilten Resten erhaltenes Element
(Pfeile), in der Tiefe einer Gewandfalte in
Bodenndhe links liegend. Teilweise nur auf
Untersicht einsehbar. Bis auf wenige,
erhabene Striche ist weder Muster noch
Form nachvollziehbar. Die zwei besser
erhaltenen Flachen zeigen kein Muster. In
ihrer Form verlaufen sie parallel zur
Schnittkante der Falteninnenkante. Die
orangefarbene Linie 17 in der Kartierung
(v), zeigt welcher Linienverlauf noch
nachvollziehbar ist.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

19

In verteilten Resten erhaltenes Element
(Pteile), in der Tiefe einer Gewandfalte
liegend. Bis auf wenige Riefen ist weder
Muster noch Form nachvollziehbar. Allein
das Vorhandensein des dunkelroten,
wachsartigen Brokatmaterials lasst auf ein
Element an dieser Stelle schlieBen. Die
orangefarbene 19 in der Kartierung (v),
zeigt wo das Element sich befindet. Es
kann kein Verlauf nachvollzogen werden.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

Py

Abbildud 26: Brokatelement 19.

18

Das obere Ende des Elements liegt in einer
Falte in Bodennahe und ist auf Untersicht
einsehbar. Bis auf wenige, vertikale Riefen
ist weder Muster noch Form
nachvollziehbar. Der Rand des Elements
verlauft teilweise entlang der inneren
Faltenkante. Die orangefarbene Linie 18 in
der Kartierung (v), zeigt welcher
Linienverlauf noch nachvollziehbar ist.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

20

In verteilten Resten erhaltenes Element,
Uber eine Gewandfalte gelegt. Bis auf einen
erhabeneren Strich ist weder Muster noch
Form nachvollziehbar. Die orangefarbene
20 in der Kartierung (v), zeigt was vom
Verlauf des Blattes noch zu erkennen ist.

Es ist ungewiss, wie groR das Element war,
die Position der beiden Reste, lassen aber
auf eines der grofReren Elemente schlieflen.

Uber dem Element ist gelbe Ziermalerei in
Form einer Sonne zu erkennen. Anderweitig
sind wenig Fassungsreste vorhanden.

Untersicht.
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21

Von diesem Blatt ist nur ein Rest
vorhanden. Dieser Rest liegt auf einer
Textilkaschierung auf und zeigt nur
Anséatze von diagonal verlaufenden Riefen.
Es ist kein Riickschluss auf Musterung
oder Form des Elements zu ermitteln. Die
orangefarbene 21 in der Kartierung (v),
zeigt wo das Element sich befindet. Es
kann kein Verlauf nachvollzogen werden.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

Auf der Oberfléche des Brokates liegen
golden gldnzende Partikel auf (Pfeil)!

Abbildung 29: Brokatelement 21.

23

Das Blatt ist nur noch fragmentarisch
erhalten und liegt teilweise unter der
Falte von Marias rechtem Kopftuch.
Erkennbar sind vor allem parallele Riefen,
die in verschiedene Richtungen verlaufen.
Die Form des Elementes ist nicht mehr
nachvollziehbar. Der Pfeil gibt den
untersten auffindbaren Rest des Blatts an.
Die orangefarbene Linie 23 in der
Kartierung (v), zeigt den
nachvollziehbaren Verlauf der Reste.

Die genaue GroRe und Form des Blattes
sind nicht mehr feststellbar.

Es ist kaum Fassung um das Element
herum vorhanden, nur am rechten oberen
Ende ist Ziermalerei als gelbe Stahlen zu
erkennen.

22

In verteilten Resten erhaltenes Element
Uber Nummer 21, so gut wie verdeckt vom
Mantelsaum. Bis auf einzelne parallele
Riefen ist weder Muster noch Form
nachvollziehbar. Die orangefarbene Linie 22
in der Kartierung (v), zeigt den vermutlichen
Verlauf des Elements.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.
Die weile Linie gibt den vermutlichen
Verlauf des Elementes an. Riickschluss kann
gezogen werden, aufgrund des Restes der
gelben Ziermalerei ( ). Rechts davon
findet sich noch eine Insel mit Resten des
Brokatmaterials. Es ist davon auszugehen,
dass das Element leicht diagonal in die Ecke
gelegt wurde. Somit ist ebenfalls
ausgeschlossen, dass Element 21 und 22
einmal zusammengehort haben.

In direkter Nahe sind kaum Fassungsreste
und keine Malereien mehr vorhanden.

Abbildung 31: Brokateement 23.

24

In verteilten Resten erhaltenes Element in
der linken Armbeuge Marias. Das Blatt
wurde Uber eine Falte gelegt. Es ist keine
Form oder Muster mehr zu erkennen. Die
orangefarbene 24 in der Kartierung (v),
zeigt die Lokalisierung der Reste. Eine Form
konnte hier nicht nachgezogen werden.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

Es ist kaum Fassung und keine Ziermalerei
um die Reste herum vorhanden.

Abbildung 30: Brokatelement 22.
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25

In verteilten Resten erhaltenes Element,
auf flachem Faltenwurf aufliegend. Es
befindet sich hinter Jesus Schulter. Die
Reste lassen kein Muster erkennen, aber
die Form kann in etwa nachvollzogen
werden. Die orangefarbene 25 in der
Kartierung (v), zeigt den aus den
Brokatresten erschlossenen Umriss.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war,
da es angeschnitten ist. Die Breite kann
etwa 9,5 cm betragen haben (weile Linie).

Ein wenig Fassung ist erhalten. Im oberen
Bereich des Elements kann gelbe
Ziermalerei in Form von Strahlen
identifiziert werden ( ).

27

Fragmentarisch erhaltenes
Brokatelement, liber eine Falte an Marias
Brust verlaufend. GroRere Reste zeigen.
Riefen, die im Kontext mit anderen Resten
aussehen, als waren sie die Spitzen von
Strahlen, die von der Mitte ausgehen. Die
Form kann nur auf der linken Seite der
Falte in etwa nachvollzogen werden
(weile Linie). Die orangefarbene Linie 27
in der Kartierung (v), zeigt den aus den
Brokatresten erschlossenen Umriss.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war,
da so gut wie keine Randstiicke mehr
vorhanden sind.

Teilweise ist rote Fassung erhalten. Im
unteren linken Bereich des Elements kann
gelbe Ziermalerei in Form einer Ranke
identifiziert werden. Zudem zeigt ein
Ausbruch, dass gelbe Malerei auch mittig
noch unter dem Element vorhanden ist

()

26

In Resten erhaltenes Element Giber
Faltenwurf der Raffung von Marias Gewand
am Dekolleté. Es ist kein Muster mehr zu
erkennen, bis auf kleine diagonal
angesetzte Riefen (Pfeil). Die Form des
Elements kann in etwa nachvollzogen
werden. Die orangefarbene Linie 26 in der
Kartierung (v), zeigt den aus den
Brokatresten erschlossenen Umriss.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war,
da es angeschnitten ist.

Nur wenig Fassung ist erhalten. Rechts
unterhalb des Elements befindet sich
vermutlich eine verputzte gelbe Ziermalerei

()

Abbildung 34: Brokatelement 26.

Abbildung 36: Brokatelement
27, rechte Seite der Falte.

1 4. a -.'w\ -
Abbildung 35: Brokatelement 27, linke

Seite der Falte.

28

Fragmentarisch erhaltenes Brokatelement,
Uber eine Falte verlaufend, hinter Jesus
Brustkorb. Die Reste Tragen kein Muster
mehr und ein Rickschluss auf die Form ist
nicht moglich. Leidglich einzelne
Randbereiche kdnnen identifiziert werden
und geben eingeschrankte Auskunft Gber
den ungefahren Verlauf des Umrisses. Die
orangefarbene Linie 28 in der Kartierung
(v), zeigt den aus den Brokatresten
erschlossenen Umriss.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

So gut wie keine Fassung und keine
Ziermalerei sind erhalten.

Abbildung 37: Brokatelement 28, linke Seite der
Falte.

Abbildung 38: Brokatelement 28, rechte Seite
der Falte.
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Fragmentarisch erhaltenes
Brokatelement, das sich unter Marias
linkem Arm befindet. Reste zeigen
unterschiedlich ausgerichtete Riefen. Die
Form kann in etwa nachvollzogen werden.
Die orangefarbene Linie 29 in der
Kartierung (v), zeigt den aus den
Brokatresten erschlossenen Umriss.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war,
da wenig Randstiicke erhalten sind.

Kaum noch Fassung ist erhalten. Im
oberen Bereich des Elements kann gelbe
Ziermalerei in Form einer Ranke
identifiziert werden ( ).

Abbildung 39: Brokatelement 29.

31

Sehr kleines Element, das sich unter
Marias Kopftuch befindet. Zu sehen sind
noch parallel angeordnete Riefen. Nach
links wirkt es wir gerade abgeschnitten,
zur rechten Seite fehlt ein Teil des
Elements, die Form kann nicht genau
nachvollzogen werden. Die orangefarbene
Linie 31 in der Kartierung (v), zeigt den aus
den Brokatresten erschlossenen Umriss.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war,
da nicht ausreichend Randstiicke erhalten
sind.

Rote Fassung grenzt an das Element. Links
ist ein griiner gemalter Tupfer zu sehen.

30

Das Element ist ebenfalls nur in Resten
erhalten, allerdings ist ein grofRes Stiick der
Blite erhalten ( ). AuBerdem sind
parallele Riefen zu erkennen, die teilweise
in unterschiedliche Richtungen verlaufen.
Die Form kann nur stellenweise
nachvollzogen werden (weilSe Linie). Die
orangefarbene Linie 30 in der Kartierung
(v), zeigt den aus den Brokatresten
erschlossenen Umriss.

Die Breite des Elements wurde vom linken
Ende horizontal durch die Blite, bis zur
Mitte ebendieser gemessen und betragt in
etwa 2 cm. Sitzt die Bliite mittig, war das
Ornament etwa 4 cm breit.

Es ist ein nur sehr wenig Fassung erhalten.
Im oberen Bereich des Elements kénnen
gelbe Strahlen und drei griine Tupfen
lokalisiert werden ( ).

i
~ Brokatele
.A;j ment 31.

32

VerhaltnismaRig gut erhaltenes Element,
das in seiner vermutlichen Form eine Linse
sein konnte (weilke Linie). Leider ist am
unteren Ende wenig Substanz erhalten. In
der oberen Halfte ist allerdings ein groRes
Stiick der Bliite erhalten. AuRerdem sind
parallele Riefen zu erkennen. Die
orangefarbene Linie 32 in der Kartierung
(v), zeigt den aus den Brokatresten
erschlossenen Umriss.

Die Breite des Elements wurde horizontal
durch die Bllte, gemessen. Das Ornament
war etwa 4,3 cm breit.

Es ist ein nur sehr wenig Fassung darum
erhalten. Im oberen Bereich des Elements
kdnnen gelbe Strahlen und zwei griine
Tupfen lokalisiert werden ( ). Unten
links ist der Rest einer gelben Malerei.

Abbildung 42: Brokatelement 32.
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33

Fragmentarisch erhaltenes Element an
Marias linkem Armel. Das Muster ist vor
allem als Riefen und die Enden von
Blutenblattern zu erahnen (Pfcil). Die
Form kann in etwa nachvollzogen werden
(weiBe Linie). Die orangefarbene Linie 33
in der Kartierung (v), zeigt den aus den
Brokatresten erschlossenen Umriss.

Die GroRe kann nicht ermittelt werden,
aber eine Ldnge von ca. 9 cm wird
vermutet.

Rote Fassung ist erhalten. Nur am oberen
Ende des Elements sind gelbe Strahlen
aufgemalt ( ).

34 | Fragmentarisch erhaltenes Brokatelement,
in einer Falte an Marias linkem Armel
liegend. Die Reste tragen kein Muster mehr
und ein Rickschluss auf die Form ist nicht
moglich. Die orangefarbene Linie 34 in der
Kartierung (v), zeigt welche AuBenlinien in
etwa erschlossen werden kénnen.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.

So gut wie keine Fassung und keine
Ziermalerei sind in direkter Ndhe erhalten.
Eine gelbe Malerei ( ), vermutlich eine
Ranke, befindet sich links Gber einigen
Resten.

! Abbildung 44: Brokteiément 33,
rechte Seite der Falte.

Abbildung 43: Brokatelement 33,
linke Seite der Falte.

Abbildung 45:
Brokatelement 34.

35

Auf der linken Armelfalte von Marias
Gewand aufliegendes Element. Es ist nur
noch fragmentarisch erhalten und ein
Muster kann kaum noch nachvollzogen
werden, bis auf einige parallele Riefen. Die
Form des Elements kann nur geschatzt
werden, was die orangefarbene Linie 35 in
Kartierung (v) wiedergibt.

Es ist ungewiss, wie groB das Element war.
Teilweise sind Reste der roten Fassung

noch vorhanden. Von Ziermalerei ist hier
jedoch nichts mehr zu sehen.

Abbildung 46: Brokatelement 35, linke Seite der Falte.

Abbildung 47: Brokatelement 35, rechte Seite der Falte.




Zusammenfassung

Model

Form

Male (H x B)

Motiv

1

2

3

Oval

10,1 x 8,5 cm (Rundung)
3,8 cm BlitengroRe

Blute mit Schleife
Riefen in Knospenanordnung der Riefen

Oval

9 x mind. 7,2 cm
Geschatzte Mal3e, zu wenig aullen vorhanden

Blatt
Blute mit 3 Spitzen

Linse

8,5x4,7cm

Blite mit 5 Spitzen

Oval

9,5x8cm
3,8 cm BlitengroRe

Blute mit Schleife
Riefen in Knospenanordnung der Riefen

Linse

52cmB

Blite mit 5 Spitzen

Linse

53cmB

Blite mit 5 Spitzen

10

Oval

9,5cmx5,3cm.

Blite mit Schleife
Riefen in Knospenanordnung der Riefen

11

Eckig

#riefen strahlenformig

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

Linse

EtwadcmB

Blite mit 5 Spitzen

31

Eckig

32

Linse

4,3cmB

Blite mit 5 Spitzen

33

Oval

Etwa9cmL

Blite mit Schleife

34

35
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10.3. PROTOKOLLE VON UNTERSUCHUNGSERGEBNISSEN

10.3.1.Schadstoffbelastung

LABORATORIEN i fo@uarish.de
FUR www.paz-lab.de

ARCHAOMETRIE

Postadresse/Postal Address
Lieferadresse/Delivery Address

Heimat- und Christbaumstandermuseum Muhlacker Planiger Stralte 34, Haus 18/19

z.Hd. Frau Dr. Martina Terp-Schunter ARSIl
Bahnhofstralte 15 Institutsdirektor/Scientific Director
75417 Miihlacker Dr. rer. nat. Boaz Paz (Diplom-Chemiker)

Telefon 0671/483 483-64
Telefax 0671/483 575-35
info@paz-lab.de

Bad Kreuznach, den 20.07.2021

Untersuchungsbericht K624V1191

Betrifft: Schadstoffuntersuchung an einer Holzprobe von der
Holzskulptur Pieta’

Bearbeiter: Dr. rer. nat. Boaz Paz (Dipl.-Chem.)

Seitenzahl: 10



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

1.

Einleitung

Frau Prof. Anna von Reden beauftragte die Paz Laboratorien fiir Archdometrie mit der
Untersuchung einer Materialprobe von der Vorderseite einer Holzskulptur ,Pieta’ (vermutlich
um 1500) aus dem Heimatmuseum Mihlacker auf biozide Wirkstoffe (s. Tabelle 1). Die

Probenahme erfolgte durch die Auftraggeberin.

Tab. 1: Probenibersicht

Objektbezeichnung Proben-ID Probenart

(PID)

Holz (Schabeprobe aus dem holzsichtigen

Holzskulptur ,Pieta’ 731 Bereich ohne Fassung auf der Vorderseite

der Holzskulptur)

2.

Untersuchung der Materialprobe auf biozide Wirkstoffe

Die Analysenstrategie erfolgte nach dem folgenden Verfahren:

3.

Reprasentative Probeneinwaage

Zufigen interner Standards (alpha-HCH, 2,4,6-Tribromphenol, PCB 209) zur Kontrolle
des Prifverfahrens

Extraktion mit n-Hexan/Aceton und Carbonatlésung.

Acetylierung der Phenole

Stoffgruppenspezifische Fraktionierung des Extraktes an Silikagel

Analyse  mittels Kapillargaschromatographie und  Flammenionisations- /
Elektroneneinfang-Detektor (GC/FID/ECD) bzw. Massenspektrometrie (GC/MS)
Kalibration und Gehaltsbestimmung Uber externe Standards

Untersuchungsergebnisse

Die Untersuchungsergebnisse der Materialprobe werden in der folgenden Tabelle dargestelit.

Tab. 2: Ergebnisse der Untersuchung der Materialprobee (PID 731)

Probenart| Material BG
Probe’ PID 731
Labor-Nr. 588321-1 [markg] |
Biozide
Organo-Chlor-Biozide CAS-Nr.
2.3,4,6-Tetrachlorphenol 58-90-2 | 5 0,5
PCP 87-86-5 | 200 0,5
beta-HCH 319-85-7 | nn 0.5
gamma-HCH (Lindan) 58-89-9 | 50 0.5
|__delta-HCH 319-86-8 | nn 0.5
Seite 2 von 10 Untersuchungsbericht K624V1191
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Probenart, Material BG
Probe PID 731
Labor-Nr. 588321-1 [mg/kg] |
Biozide
Organo-Chlor-Biozide CAS-Nr.
Hexachlorbenzol (HCB) 118-74-1 nn 0,5
Quintozen 82-68-8 nn 0,5
Chlorthalonil 1897-45-6 nn 0,5
Heptachlor 76-44-8 nn 0,5
Heptachlorepoxid 1024-57-3 nn 0,5
Dichlofluanid 1085-98-9 nn 0,5
Tolylfluanid 731-27-1 nn 0,5
Endosulfan 1+2 115-29-7 nn 0,5
Endosulfansulfat 1031-07-8 nn 0,5
Aldrin 309-00-2 nn 0,5
Dieldrin 60-57-1 nn 0,5
Endrin 72-20-8 nn 0,5
Endrinaldehyd 7421-93-4 nn 0,5
2,4'-DDE 3547-04-4 nn 0,5
4,4'-DDE 72-55-9 nn 0,5
2,4'-DDD 53-19-0 nn 0,5
4,4'-DDD 72-54-8 nn 0,5
2,4'-DDT 789-02-6 nn 0,5
4,4'-DDT 50-29-3 nn 0,5
Summe DDT und Abkémmlinge - ne -
Chlordan 12789-03-6 nn 5,0
Toxaphen 8001-35-2 nn 50
Methoxychlor 72-43-5 nn 0,5
EULAN WA neu (Wirkstoff: PCSD/PCAD) - nn 50
Furmecyclox 60568-05-0 nn 5,0
Propiconazol 60207-90-1 nn 5,0
Tebuconazol 60-57-1 nn 5,0
Konzentrationen in mg/kg
nn: nicht nachweisbar, weniger als Bestimmungsgrenze BG
ne: nicht ermittelbar
Probenart Material BG
Probe PID 731
Labor-Nr. 588321-1 [mg/kg] |
Biozide
|Organo-Phosphor-Biozide CAS-Nr.
Phoxim 14816-18-3 nn 2,5
Heptenophos 23560-59-0 nn 2,5
Propetamphos 31218-83-4 nn 2,5
Diazinon 95-48-7 nn 2,5
Chlorpyrifos-Methyl 5598-13-0 nn 2,5
Fenchlorphos 200-84-3 nn 2,5
Fenitrothion 122-14-5 nn 2.5
Malathion 121-75-5 nn 2,5
Chlorpyrifos 2921-88-2 nn 2,5
Parathion-Ethyl 56-38-2 nn 2,6
Bromophos-Methyl 2104-96-3 nn 2,5
Phenthoat 2597-03-7 nn 2,5
Methidathion 950-37-8 nn 2,5
Tetrachlorvinphos 22248-79-9 nn 2,5
Phosalon 2310-17-0 nn 2,5
Pyrethroide, Pyrethrum,
Piperonylbutoxid s
| Transfluthrin | 118712-89-3 | nn 2,5
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Probenart| Material BG
Probe PID 731
Labor-Nr. 588321-1 [mg/kg] |
Biozide

Allethrin 584-79-2 nn 2,5
Resmethrin 10453-86-8 nn 2,5
Tetramethrin 7696-12-0 nn 2,5
Phenothrin 26002-80-2 nn 2,5
Cyphenothrin 39515-40-7 nn 2,5
Cyhalothrin 68085-85-6 nn 2,5
alpha-Cypermethrin 67375-30-8 nn 2,5
Pemethrin 52645-53-1 nn 2,5
Cyfluthrin 68359-37-5 nn 2,5
Cypermethrin 52315-07-8 nn 2,5
Fenvalerat 51630-58-1 nn 2,5
Deltamethrin 52918-63-5 nn 2,5
Piperonylbutoxid 51-03-6 nn 10
Pyrethrum 8003-34-7 nn 10

Konzentrationen in mg/kg
nn: nicht nachweisbar, weniger als Bestimmungsgrenze BG

4. Auswertung
4.1 Beurteilung der Ergebnisse

Zur Beurteilung einer Biozidbelastung von Holzproben existieren bis auf wenige Ausnahmen
keine Grenz- oder Richtwerte. Deshalb wird hilfsweise auf die aus der Labor-Statistik
abgeleiteten Orientierungswerte (ARGUK-Orientierungswerte) zuriickgegriffen. Sie bedeuten
keine Grenz- oder Richtwerte. Eine Belastung des Innenraumes (Raumluft oder Hausstaub)
kann allein von derartigen Materialgehalten nicht abgeleitet werden.

Holzschutzmittel-Wirkstoffe ARGUK-Orientierungswerte fiir Holz (mg/kg)
Biozide geringe Belastung Prufoereich Handlungsbedarf
PCP unter 5 5 bis 50 uber 50
gamma-HCH (Lindan) unter 5 5 bis 50 uber 50

Geringe Belastung: Dieser Konzentrationsbereich zeigt in der Regel Sekundar-Verunreinigungen an. Eine
Belastung der Raumluft oder des Staubes ist bei normaler Raumbeladung solchermallen belasteten Materials
eher unwahrscheinlich.

Prifbereich: Die Messwerte liegen im Bereich durchschnitticher Belastungen. Eine Raumiuft- oder
Staubbelastung ist bei normaler Raumbeladung nicht auszuschliefen.

Handlungsbedarf: Der Messwert ist deutlich erhoht und auffallig. Zur Uberpriifung einer Innenraum-Belastung
soliten Raumluft- oder Staub-Untersuchungen vorgenommen werden.

Die Materialuntersuchung ergab in der Probe (PID 731) eine PCP-Konzentration von 200
mg/kg. Dieser Wert ist auffallig und zeigt eine hohe Belastung an.
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Tetrachlorphenol ist eine typische Verunreinigung von technisch hergestelltem
Pentachlorphenol (PCP), weshalb es ebenfalls in der Probe nachgewiesen werden konnte.

Fir Lindan ist der Wert in der Probe mit 50 mg/kg am oberen Bereich einer durchschnittlichen
Belastung.

Aus den erhaltenen Ergebnissen lasst sich folgern, dass eine Behandlung des Holzes mit
einem Produktgemisch aus PCP (Fungizid) und Lindan (Insektizid) erfolgt ist. PCP und
Lindan wurden z.B. in den Holzschutzmitteln Xylamon oder Xyladecor von der Firma
Desowag sowie in dem Produktgemisch Impra Hgf (Chemische Fabrik Weyl AG) eingesetzt.

4.2 Chemisch-toxikologische Eigenschaften von PCP und Lindan

Die Einfiihrung von Chlor in organische (kohlenstoffhaltige) Molekile fihrt zu hoch-
bestandigen, schwer brennbaren und stark fettléslichen Substanzen, sogenannte
Chlorkohlenwasserstoffe (CKW). Jene drei Eigenschaften - Persistenz, Unbrennbarkeit und
Lipophilie - sind es vor allem, denen die organischen Chlorchemikalien ihre ausgepragte
Anwendung als Pestizid- und Biozidprodukte verdanken.

Die meisten chlororganischen Verbindungen sind schwer abbaubar und reichern sich stark im
Koérper von Mensch und Tier an. Ein Drittel der als krebserregend eingestuften Stoffe sind
Chlorverbindungen, wobei auch ihre Abbauprodukte ebenfalls krebsausiésend sein kénnen.
Viele Chlorverbindungen haben eine endokrine (hormonahnliche) Wirkung und
beeintrachtigen das hormonelle System des Menschen. Des Weiteren zahlen sie zu der
Wirkstoffklasse der Immungifte. Die korpereigene Abwehrkraft wird vermindert und das
Immunsystem gestort. Leber und die Niere sind als die wichtigsten Entgiftungsorgane des
Korpers besonders stark von Chlororganika betroffen. Verschiedene Chlorverbindungen
koénnen von diesen Organen zwar in gewissem Umfang abgebaut werden, doch sind die
Abbauprodukte haufig noch giftiger als die Ausgangsstoffe, so dass dem Koérper durch die
Umwandlung der Chlorchemikalien groRer Schaden zugefiigt wird. Dies ist z.B. der Fall bei
Pestiziden wie Lindan und PCP. Die hohe Vielfalt und die Schwere der Giftauswirkungen
dieser Verbindungsklasse haben dazu gefiihrt, dass sie heute in den Gift- und Verbotslisten
die grofite Einzelgruppe darstellt.

Der Einsatz von PCP und Lindan sind weltweit verboten. Verschiedene Studien zeigen, dass
die berufliche Exposition gegenliber chlororganischen Chemikalien die mannliche
Fruchtbarkeit und den weiblichen Ostrogenspiegel beeintréchtigt. Die chlororganischen
Wirkstoffe kommen haufig in Losemitteln zur Anwendung, die ebenfalls giftig und
gesundheitsgefahrdend sind (z.B. Dichlorphos geldst in Methylenchlorid).

Fiir PCP liegt derzeit noch kein Arbeitsplatzgrenzwert (AGW) gemaR TRGS 900’ vor, jedoch
ist PCP im Verzeichnis krebserzeugender, keimzellmutagener und reproduktionstoxischer

' TRGS 900: Technische Regeln fur Gefahrstoffe: Arbeitsplatzgrenzwerte. Ausgabe Januar 2006.
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Stoffe in der TRGS 905° gelistet und gilt als krebserzeugend der Kategorie 1B,
keimzellmutagen der Kategorie 2, reproduktionstoxisch: entwicklungsschadigen (kann das
Kind im Mutterleib schadigen der Kategorie 1B) und hautresorptiv.

Lindan wird in der TRGS 905 als krebserzeugender Stoff der Kategorie 2 und hautresorptiv
eingestuft.

Das Holzschutzmitteln Xylamon enthalt eine Mischung aus Lindan und PCP. PCP ist als
krebserregend eingestuft. Zusammen mit anderen Insektiziden auf Basis chlorierter
Kohlenwasserstoffe wird Lindan als Mitausléser der Parkinson-Krankheit diskutiert. Lindan
steht ferner im Verdacht, Veranderung der inneren Organe, der Blutbildung, Multiple Sklerose
und Nervenschadigungen auslésen zu kénnen.

PCP entkoppelt die Atmungskette in den Mitochondrien der Zellen, was zu Blutdruckanstieg,
Hyperglykamie, beschleunigter Atmung und zu Herzversagen fiihrt. Bei direkter Einwirkung
an Auge und Haut kann PCP starke Reizungen verursachen.

Die Aufnahme von Lindan und PCP erfolgt sowohl durch den Magen-Darm-Trakt als auch
uber die Haut und auf Grund des vergleichbar hohen Dampfdruckes auch ber die Atmung.
Hautkontakt mit PCP oder PCP-haltigen Materialien ist als eine wichtige Expositionsroute
einzuschatzen. Fir Lindan kann aus Tierexperimenten abgeleitet werden, dass bei direktem
Hautkontakt in Abhangigkeit von Dosis und Einwirkungsdauer eine betrachtliche Resorption
zu erwarten ist (ca. 10 % der applizierten Dosis).

4.3 Gefahrdung und MalRnahmen

Unter den gegebenen Bedingungen ist neben der Gefahrdung durch dermale Aufnahme von
lipophilen organischen Wirkstoffen (bei direktem Hautkontakt) auch eine Gefahrdung durch
inhalative Aufnahme von bioziden Wirkstoffen in mobilisiertem Staub und in der Raumluft zu
erwarten. Aus diesem Grund sollten Arbeiten an und mit dem Objekt mit entsprechendem
Arbeitsschutz ausgefiihrt werden.

Zur Festlegung der notwendigen SchutzmaRnahmen ist eine Gefahrdungsbeurteilung zu
erstellen. Prinzipiell haben technische SchutzmaBnahmen immer Vorrang vor allen anderen
MaRnahmen. Sind diese nicht ausreichend missen organisatorische MaRnahmen ergriffen
werden. Erst zuletzt sollten persénlichen SchutzmaRnahmen eingeleitet werden. Dabei ist zu
beachten, dass der Arbeitgeber das Tragen von belastender personlicher Schutzausriistung
nicht als standige MaRnahme anstelle von technischen oder organisatorischen MaRnahmen
zulassen darf (§ 9 der GefStoffV).

2 TRGS 905: Technische Regeln fur Gefahrstoffe: Verzeichnis krebserzeugender, keimzellmutagener oder
reproduktionstoxischer Stoffe. Ausgabe Marz 2016.
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4.3.1 Technische MaBRnahmen

Far Tatigkeiten mit erhohter Staubbelastung werden zur Aufnahme von Partikeln am
Entstehungsort mobile Absaug- und Filtergerate empfohlen. Das Filtergerat sollte mit einem
HEPA-Filter und einer Aktivkohlekassette ausgeriistet sein (Gasformig).

Zur Trockenreinigung von Objekten missen Staubsauger mit spezieller Feinfiltertechnik
verwendet werden. Geeignet sind Gerate der Staubklasse H3 der Durchlassgrad des
Gesamtsystems darf max. 0,005% betragen.” Der Wechsel des Filterbeutels muss staubfrei
moglich sein. Die Trockenreinigung eignet sich grundsatzlich zur Reinigung der Raume bzw.
Bestandteile der Raumschale sowie fiir alle Objektarten, sofern die Stabilitat des Artefaktes
der mechanischen Belastung standhalt.

4.3.2 Allgemeine organisatorische MaRnahmen

Im Folgenden sind allgemeine organisatorische Hinweise in Anlehnung an die LAGetSi
Handlungsanleitung® aufgefiihrt.

= Jugendliche sowie werdende und stillende Miitter diirfen mit solchen Tatigkeiten nicht
beschaftigt werden.

= Die Anzahl der Arbeitnehmer, die Tatigkeiten mit HSM-belastetem Material ausfiihren,
ist so gering wie méglich zu halten.

= |m Arbeitsbereich sind das Essen, Trinken und Rauchen sowie das Aufbewahren von
Lebens- oder Genussmitteln verboten.

= Fur die Pausen- und Erholungszeiten sind den Beschéftigten Sozial- und Sanitar-
raume nach der Arbeitsstattenverordnung zur Verfligung zu stellen.

= Abgeschottete Arbeitsbereiche, in denen die Tatigkeiten mit HSM-belastetem Material
ausgefiihrt werden, sind durch geeignete Warn- und Hinweisschilder zu kennzeichnen
(siehe BGV A8 "Sicherheitskennzeichnung am Arbeitsplatz").

= HSM-haltige Abfalle und Materialien sind in festen, staubdichten und gekenn-
zeichneten Behaltern zu sammeln, aufzubewahren und zu transportieren (z.B.
ausreichend feste Kunststoffsacke, geschlossene Container, Fasser, Big Bags).

® seit 1997 gibt es eine neue Einteilung der gesundheitsgefahrlichen Staube und der fiir Absaugarbeiten

zugelassenen Gerate (DIN EN 60335-2-69 Anhang AA (8/99)). Fir Abscheidung von Staub mit MAK-Werten <

0,1 mg/m3, von krebserzeugenden Gefahrstoffen (GefStoffV §11, §15a, §35) sowie von Staub der mit

Krankheitserregern behaftet ist, ist die Verwendung von Staubsaugern der Staubklasse H (hoch)

vorgeschrieben. Eine HEPA-Kennzeichnung ist nicht ausreichend.

Din EN 60335-2-69 Anhang AA (08/99). Besondere Anforderungen fiir Staubsauger, Kerhmaschinen und

Entstauber zur Aufnahme von gesundheitsschadlichen Stauben. In DIN EN 60335-2-69: Sicherheit elektrischer

Gerate fir den Hausgebrauch und ahnliche Zwecke Teil 2: Besondere Anforderungen fiir Staub- und

Wassersauger einschlieBlich kraftbetriebener Birsten fiir industrielle und gewerbliche Zwecke.

5 Landesamt fiir Arbeitsschutz, Gesundheitsschutz und technische Sicherheit Berlin (LAGetSi) (Hrsg.): Umgang
mit holzschutzmittelbelasteten Gegenstanden, Materialien und Bauteilen — HSM-Handlungsanleitung, Umbau
— Instandhaltung - Rickbau 2007. URL: http://www.berlin.de/fimperia/md/content/lagetsi/anleitungen/
hsm_anleitung_berlin_2007.p df?download.html, Zugriff: 10.04.2015.
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= Die Entsorgungsbedingungen (Konfektionierung und Entsorgungsweg) sind im Vorfeld
zu ermitteln.

= Es sind ausreichende Mengen der nétigen Ausristung.

= Die Wartung, Reinigung und Pflege der gesamten Persoénlichen Schutzausriistung
und der technischen Arbeitsmittel ist zu organisieren und festzulegen.

= Nur Einsatz von staubarmen Arbeitsverfahren /-geraten. Auftretende Staube direkt an
der Entstehungs- oder Austrittstelle absaugen. Bei staubintensiven Tatigkeiten
Verwendung der entsprechenden PSA.

4.3.3 Personliche Schutzausriistung und hygienische MaRnahmen

Vor dem Betreten des belasteten Arbeitsbereichs bzw. vor Aufnahme der Tatigkeiten ist
personliche Schutzausriistung anzulegen. Defekte PSA ist unverziglich auszutauschen und
zu entsorgen. Die verwendete personliche Schutzausriistung hat folgenden
Mindestanforderungen zu gentigen und ist unter den genannten Bedingungen einzusetzen:

Hinweis: Geblaseunterstiitzte Systeme sind nur geeignet, wenn die Temperatur im
Arbeitsbereich mindestens +10°C betragt. Auch bei geblaseunterstitzten Maskensystemen
sind die Tragezeitbegrenzungen gemal BGR 190 (siehe auch ,Tragezeitbegrenzungen bei
der Verwendung von Atemschutz in Verbindung mit Schutzanziigen®) zu beachten.

4.3.3.1 Schutzanziige

Es sind Schutzanzige der EG-Kategorie Ill, Typ 5/6 (staubdicht) mit Kapuze zu verwenden.
Die Schutzanziige missen den Mitarbeitern individuell passen. Es wird empfohlen den
Schutzanzug bei starker korperlicher Beanspruchung nur in Verbindung mit geeigneter
Funktionsunterwasche zu tragen. Die besondere Funktion dieser Unterwasche ist es, ein
Auskiihlen oder Uberhitzen des Kérpers durch schweiRgetrénkte Kleidung zu vermeiden und
einen Kontakt des Schutzanzugs mit der Haut zu verhindern.

4.3.3.2 Schutzhandschuhe

Es sind Nitril-Schutzhandschuhe der Kategorie 11l fur Chemikalien & Mikroorganismen
gem. EN 374 zu verwenden. Empfohlen wird die zusatzliche Verwendung von
Baumwollunterziehhandschuhen. Es ist zu beachten, dass die Schutzhandschuhe nur
eine bestimmte Zeit einen wirksamen Schutz gegen den Gefahrstoff bieten und daher
regelmaRig auszutauschen sind. Hier ist die Beratung durch Betriebsarzt und
Fachkraft fiir Arbeitssicherheit erforderlich.
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4.3.3.3 Augenschutz

Es sollte ausreichender Augenschutz getragen werden (Korbbrille — Gestellbrille mit
Seitenschutz).

4.3.3.4 Atemschutz

Empfohlen werden Filter der Gasklasse 2 mit dem Typ ABEK P3. Halbmasken mit
Partikeffilter oder geblaseunterstitzte Hauben (TH-2) bieten gegeniiber partikelfiltrierenden
Halbmasken (FFP3) in der Regel einen besseren Dichtsitz und damit einen besseren Schutz.
Die Kombination von Halbmaske und Schutzbrille hat sich in der Praxis als ungeeignet
erwiesen.

Weitere Hinweise zur Auswahl des geeigneten Atemschutzes enthdlt die
Berufsgenossenschaftliche Regel (BGR) 190 ,Benutzung von Atemschutzgeraten®.

Die Beschaftigten sind nach dem berufsgenossenschaftlichen Grundsatz zu untersuchen,
soweit dies gemaRl den Auswahlkriterien erforderlich ist. Diese Pflicht entfallt fir
geblaseunterstiitzte Hauben/Helme, da diese keinen Atemwiderstand aufweisen.

Der Arbeitgeber darf das Tragen von belastender personlicher Schutzausriistung als standige
MaRnahme anstelle von technischen oder organisatorischen Mafinahmen nicht zulassen (§ 9
der GefStoffV). Grundsatzlich ist die Tragzeitbegrenzung der personlichen Schutzausriistung
zu beachten:

Tabelle 3: Tragzeitbegrenzung fiir Atemschutzgeréte (Quelle: BGR/GUV-R 190, 2010).

- Tragedauer Erholungsdauer Einséatze Schichten
srehe Tl (min) (min) pro Schicht | pro Woche
Volimaske 105 30 3 5
Halb-/Viertelmaske 120 30 3 5
Filtrierende Halbmaske ohne
Ausatemventil 75 30 5 4
Filtrierende H_albmaske mit 120 30 3 5
Ausatemventil
Vollmaske mit
Geblaseunterstiitzung 150 a0 8 2
Helm mit Geblaseunterstitzung Keine Tragezeit-Begrenzung*

*Nur bei zusatzlichen Beanspruchungen des Geratetragers durch Arbeitsschwere und Umgebungsklima ist von
einer Tragedauer von maximal 220 Minuten auszugehen.

Sofern es in den Sommermonaten nicht durch geeignete MaRnahmen gelingt, die
Klimabelastungen der Arbeitnehmer zu reduzieren, wird wegen der aufgezeigten
medizinischen Gegebenheiten unter Beriicksichtigung der geltenden Rechtsvorschriften (§§
3-5 ArbSchG, PSA-BV, §29 BGV A1, BGI 504, BGR 189, BGR 190) auf die Begrenzung der
Einsatzzeiten hingewiesen.

Seite 9 von 10 Untersuchungsbericht K624V1191

213



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

Tabelle 4: Temperaturbedingte Beschrdnkungen der Einsatzzeit unter Beriicksichtigung der

Belastungsfaktoren (Atemschutz in Verbindung mit Schutzanziigen)

LgRtIpMaIac T maximale Einsatzdauer | minimale Erholungszeit
Arbeitsbereich

bis 25°C 120 min 30 min

bis 30°C 90 min 30 min

bis 35°C 60 min 30 min

Uber 35°C Arbeiten einstellen

4.3.3.5 HygienemaRnahmen

Basis des Schutzkonzeptes sind sinnvoll festgelegte HygienemaRnahmen. Werden diese
nicht eingehalten, konnen die anderen Malnahmen des Arbeitsschutzes ihre Wirkung nicht
voll entfalten und Sicherheit und Gesundheitsschutz der Beschéftigten sind nicht
gewahrleistet.

Als hygienische MindestmaRnahmen sind nach LAGetSI® zu ergreifen:

Im Arbeitsbereich sind das Essen, Trinken und Rauchen sowie das Aufbewahren von
Lebens- oder Genussmitteln verboten.

Bei jedem Verlassen des Schwarz-Bereiches sind die Hande und das Gesicht
grindlich mit flieBend Wasser und Seife zu reinigen.

Bei jedem Verlassen des Schwarz-Bereiches ist die verwendete Schutzkleidung zu
reinigen und die verschmutzte ,Einwegschutzkleidung® zu entsorgen.

Es ist ein Hautschutzplan gemaR BGR 197 zu erstellen, der mit dem zustandigen
Befriebsarzt abzustimmen ist.

Je nach Verunreinigung sind alle Rdume und Betriebsmittel regelmagig zu reinigen

Die Sanitaranlagen der Depotrdume sind so nachzuriisten, dass die hygienischen
MindestmaRnahmen ergriffen werden kénnen.

)
<

73

,,-.

lwz

Dr. Boaz Paz

® LAGetSI 2007
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10.3.2.Holzartenbestimmung

DATENBLATT: HOLZARTENBESTIMMUNG

- 1 Probe am Hauptblock der Pieta aus der Frauenkirche in Lienzingen

Objektidentifikation

Titel:
Kinstler:
Entstehung:
Eigentimer

Inv. Nr. des Mu-
seums:

Bearbeitung
Person:
Ort:

Entnahme-da-
tum:

Probe-ent-
nahme-stelle:

Fragestellung:

Lienzinger Pieta
Unbekannt, Schwabisch
1460-1500

Stadt Miihlacker

3916 oder
89/21

Hannah Backes
Archdometrisches Labor

Staatliche Akademie der Bildenden
Kinste Stuttgart

Am WeilRenhof 1
16.12.2021

Riickseite,
unterer Rand,
rechts vom Betrachter aus gesehen

Aus welchem Holz wurde der Hauptblock der Skulptur

geschnitzt?

Probenpraparation:

Einlegen der Probe in eine Lésung aus Glycerin und
Isopropanol (1:1) Gber mehrere Tage. Wenn das Holz
erweicht ist, Entnahme des ersten Schnittes (Quer-
schnitt) und Praparation auf dem Objekttrager. Im An-
schluss werden Tangential- und Radialschnitt entnom-
men. Betrachtung unter dem Durchlichtmikroskop bei
100 und 200facher VergroRerung.

Probeentnahmestelle

Abbildung 350: Ge-
samtaufnahme der
Vorderseite der
Skulptur.

Abbildung 351: Gesamtaufnahme der Riickseite der Skulp-
tur. Der Pfeil gibt die Entnahmestelle an.
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Abbildung 352: Detailaufnahme der Entnahmestelle nach der  Abbildung 353: Detailaufnahme der Ent;;ahmeStelle nach
Entnahme, visuelles Licht.. der Entnahme, visuelles Licht.

Aufnahmen der Proben mit Beschreibung

Kamera: Sony® Alpha 99 (SLT-A99V) Durchlichtmikroskop: Zeiss Axi-
Fototubus: Zeiss Typ 45 60 05, 2,5x olab

-> zerstreutporig

- Poren leicht eckig; Durchmes-
ser vom Friith- zum Spéatholz leicht
abnehmend

- Poren einzeln sowie paarig
oder in unregelmafigen Nestern
und in kurzen radialen Bandern
angeordnet

- Langsparenchym apotracheal
zerstreut

- Holzstrahl 1-mehrreihig und an
den Jahrringgrenzen deutlich ver-
— dickt = Erkennungsmerkmal

Abbildung 354: Aufnahme im Durchlichtmikroskop, Querschnitt, einfach pol. (Pfeil)
Licht, 100fache Vergréfierung.

- GefaRe mit dichtgestellten
Schraubenverdickungen (Pfeil)

- Holzstrahl homogen

Er ) : 1 : ‘ b |
Abbildung 355: Aufnahme im Durchlichtmikroskop, Radialschnitt, einfach pol.
Licht, 100fache Vergréfierung.
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- Holzstrahl mehrreihig (1)

- GefaRe mit deutlichen Schrau-
benverdickungen und einfachen
Durchbrechungen (2)

58 =

i ' L 8 AN e

Abbildung 356: Aufnahme im Durchlichtmikroskop, Tangentialschnitt, einfach
pol. Licht, 100fache VergréfSerung.

Auswertung:

Auf Basis der Beobachtungen an den Holzschnitten im Durchlichtmikroskop werden folgende
Merkmale festgehalten:

- Im Tangentialschnitt ist der Holzstrahl mehrreihig zu sehen

- Im Radial- und Tangentialschnitt sind GefdaRe mit dichtgestellten Schraubenverdickun-
gen deutlich zu erkennen, die Durchbrechung zwischen den Zellen ist einfach

- Im Querschnitt ist die Porenverteilung als zerstreut erkennbar. Die Poren sind leicht
eckig und teilweise in Nestern und kurzen radialen Bandern angeordnet.

- Die Holzstrahlen sind 1-mehrreihig. Stellen an denen der Markstrahl auf die Jahrring-
grenzen trifft sind eindeutig verdickt. Diese Verdickungen sind ein Erkennungsmerkmal
flr die Linde.

Neben den genannten Verdickungen sprechen auch die anderen genannten Beobachtungen

fur die Baumart Linde.1®°

199 Schweingruber 2011, S. 723. Und Hather 2000, S. 116, 117.
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10.3.3.Materialbestimmung der Kaschierungen

DATENBLATT: MATERIALBESTIMMUNG DER KASCHIERUNG (K1 TEXTIL)

2 Proben einer Textilkaschierung an der Pieta aus der Frauenkirche in Lienzingen

Objektidentifikation

Probeentnahmestelle

Titel: Lienzinger Pieta
Kinstler: Unbekannt, Schwabisch
Entstehung: | Um 1500

Eigentimer Stadt Mihlacker

Inv. Nr. des 3916 oder
Museums: 89/21

Bearbeitung
Person: Hannah Backes
Ort: Archdometrisches Labor

Staatliche Akademie der Bil-
denden Kiinste Stuttgart

Am WeilRenhof 1

Entnahme- 16.12.2021

datum:

Probe-ent- Vorderseite,
nahme- unterer Bereich,
stelle:

Marias Gewand,
mittig

Fragestellung:

Aus welchen Fasern wurde das Textil der Ka-
schierung gewebt? Bestehen Kette und
Schuss aus unterschiedlichen Materialien?

Probenpraparation:

Auswaschen der entnommenen Probe in
10%iger Natronlauge und anschlieBend in
destilliertem Wasser. Ist die Probe aufge-
weicht kann der Faden auf dem Objekttrager
aufgefasert werden. Im Anschluss wird er mit
Glycerin eingelassen und mit einem Deckglas-
chen abgedeckt.

Das Praparat wird bei 100 und 200facher Ver-
groRerung unter polarisiertem Licht und ge-
kreuzten Polarisationsfiltern mit Lambda-
Plattchen betrachtet.

Abbildung 357: Gesamtaufnahme der Vorderseite der Skulptur mit
Lokalisierung der Probenentnahmestellen.

K1a (in Kaschierung am Objekt vertikal verlaufender Faden

K1b (in Kaschierung am Objekt horizontal verlaufender Faden).
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Aufnahmen der Proben mit Beschreibung

Kamera: Sony® Alpha 99 (SLT-A99V)
Fototubus: Zeiss Typ 45 60 05, 2,5x

Durchlichtmikroskop: Zeiss Axiolab

Abbildung 360: Aufnahme der Probe K1a. Horizontale Ausrichtung der
Faser, Betrachtung unter 200facher Vergréf3erung mit gekreuzten Polari-
sationsfiltern und Lambda-Pléttchen.

- Durchfiuhrung des Herzog-Tests
- liegend blau

Abbildung 361: Aufnahme der Probe K1a. Vertikale Ausrichtung der Fa-
ser, Betrachtung unter 200facher VergréfSserung mit gekreuzten Polarisa-
tionsfiltern und Lambda-Pldttchen.

- Durchfiuhrung des Herzog-Tests
- stehend rosa-orange

| °

0,5mm

Abbildung 362: Aufnahme der Probe K1a. Horizontale Ausrichtung der
Faser, Betrachtung unter 200facher Vergréf3erung im polarisierten Licht.
K1a_ohnePolarisation_200fach

- Faserbeobachtungen

- zylindrisch glatte Faser

- feine, scharf abgesetzte Lumen (1)
- knotige Anschwellungen (2)

- im Inneren fein gewellter Plasmafaden

sichtbar (3)
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Abbildung 363: Aufnahme der Probe K1b. Horizontale Ausrichtung der
Faser, Betrachtung unter 200facher Vergréf3erung mit gekreuzten Polari-
sationsfiltern und Lambda-Pléttchen.

- Durchfiuhrung des Herzog-Tests
- liegend blau

Abbildung 364: Aufnahme der Probe K1a. Vertikale Ausrichtung der Fa-
ser, Betrachtung unter 200facher VergréfSserung mit gekreuzten Polarisa-
tionsfiltern und Lambda-Pldttchen.

- Durchfiuhrung des Herzog-Tests
- stehend rosa-orange

0,5mh1

C ]

Abbildung 365: Aufnahme der Probe K1b. Horizontale Ausrichtung der
Faser, Betrachtung unter 200facher Vergréf3erung im polarisierten Licht.

- Faserbeobachtungen

- zylindrisch glatte Faser

- feine, scharf abgesetzte Lumen (1)
- knotige Anschwellungen (2)

- im Inneren fein gewellter Plasmafaden

sichtbar (3)
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Auswertung:

Dank der Untersuchung der Proben, kénnen folgende Merkmale festgehalten werden:
- Die Faser ist zylindrisch glatt und weist feine, scharf abgesetzte Lumen auf.
- Knotige Anschwellungen sind vermehrt zu erkennen.
- Im Herzogtest ist die Faser liegend blau zu erkennen. Stehend erscheint sie rosa-
orange.
Die beiden Proben weisen dhnliche Merkmale auf. Aus ihnen resultierend ldsst sich im hori-
zontalen und vertikalen Faden Flachs feststellen.2%

200 wilfert 1999b, S. 274, 281, 290.
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DATENBLATT: MATERIALBESTIMMUNG DER KASCHIERUNG (K2 SEHNEN)

1 Probe eines Wergstiickes an der Pieta aus der Frauenkirche in Lienzingen

Objektidentifikation

Probeentnahmestelle

Titel: Lienzinger Pieta

Kinstler: Unbekannt, Schwabisch

Entstehung: | Um 1500

Eigentimer Stadt Mihlacker

Inv. Nr. des 3916 oder

Museums 89/21

Bearbeitung

Person: Hannah Backes

Ort: Archdaometrisches Labor
Staatliche Akademie der Bildenden
Kinste Stuttgart
Am WeiRenhof 1

Entnahme- 16.12.2021

datum:

Probe-ent- Vorderseite,

nahme- unterer Bereich,

stelle: Marias Gewand,
links vom Betrachter gesehen

Abbildung 366: Gesamtaufnahme der linken Seite der Skulptur
mit Lokalisierung der Probenentnahme K2.

Fragestellung:

Aus welchem Material besteht das aufgeklebte
Werg?

Probenpraparation:

Auswaschen der Probe in kaltem Wasser nach kur-
zer Einweichzeit. Vorsichtiges Auffasern der Probe
unter dem Stereomikroskop. Im Anschluss werden
die Fasern mit Glycerin eingelassen und mit einem
Deckglaschen abgedeckt.

Das Praparat wird bei 100 und 200facher Vergro-
Rerung unter polarisiertem Licht, gekreuzten Pola-
risationsfiltern und gekreuzten Polarisationsfiltern
mit Lambda-Plattchen betrachtet.

Abbildung 367: Deta/'/aufnahmg der Entnahmestelle vor der
Entnahme, visuelles Licht.

Abbildung 368: Detai/ailfnahme der Entnahmestelle nach der
Entnahme, visuelles Licht.
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Aufnahmen der Proben mit Beschreibung

Kamera: Sony® Alpha 99 (SLT-A99V)
Fototubus: Zeiss Typ 45 60 05, 2,5x

Durchlichtmikroskop: Zeiss Axiolab

Abbildung 369: Aufnahme der Faser im polarisierten Licht unter
100facher vergréfSerung im Druchlichtmikroskop.

- im polarisierten Licht sind die Wellenartigen
Strukturen leicht erkennbar

-> bandahnlicher Verbund
-> kristalline Struktur

Abbildung 370: Aufnahme der Faser mit gekreuzten Polarisati-
onsfiltern unter 100facher Vergréf3erung im Druchlichtmikro-
skop.

-> scharfe Schwarze Linien, die vertikal zur Faser-
lange verlaufen, Riffelung

1

Abbildung 371: Aufnahme der Faser mit gekreuzten Polarisati-
onsfiltern unter 100facher Vergréf3erung im Druchlichtmikro-
skop.

- Interferenzfarben wechseln mit drehen des Ob-
jekttisches
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Auswertung:

Aufgrund der oben genannten Morphologie kann die Faserprobe als Sehne identifiziert wer-
den. Die Riffelung quer zum Faserverlauf ist schon unter dem Stereomikroskop zu erkennen
und wird signifikanter sichtbar mit gekreuzten Polarisationsfiltern und zuziglichem Lambda-
Plattchen. Die Faser zeigt die Riffelung vor allem im Verbund. Einzelne Elementarfasern er-
scheinen glatt.

Die Verwendung von Sehnen ist kein Einzelfall. Recherchen zeigen, dass die getrockneten, har-
ten, rohen Sehnen durch Schlagen aufgefasert wurden und damit weicher vorliegen. Quellen
belegen, dass sie ein kostbares Material waren und zur Starkung von Materialien, die als Waf-
fen dienen, wie zum Beispiel Bogen oder Schilde, hergenommen wurden. Die in Kilhnens Arti-
kel genannten Referenzen zeigen die friiheste Verwendung von Sehen an einer Holzskulptur,
die auf 1504 datiert ist (An einer Skulptur im Altar der Kirche von Stierva, Schweiz).?%!

201 Kithnen und Herm 2016, S. 36.46.
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10.3.4.

Datenblatt: Probe Q001 GewandaulBenseite Brokatoberfliche

Objektidentifikation

Titel: Lienzinger Pieta

Objektart: Gefasste Holzskulptur

Kiinstler: Unbekannt

Datierung: Eigen- | 1460-1500

tiimer: Stadt Mihlacker

Standort: Vitrine im Treppenaufgang
des Heimatmuseums Miihl-
acker

Inventar Nr.: 3916 oder
89/21

Bearbeitung
Person:
Ort:

Datum Probenent-
nahme:

Datum Auswertung:
Proben Nr.:

Hannah Backes
Archdometrisches Labor
Staatliche Akademie der Bil-
denden Kiinste Stuttgart
Am WeilRenhof 1

01.02.2022
05.02.2022
Qoo1

Fragestellung

Die Probe wurde in Brokatelement 32 auf Marias
Gewand entnommen. Es handelt sich um die Au-
Renseite des Stoffes. Die Entnahme eines kom-
pletten Schichtenpaketes war nicht moglich, da
es bei der Entnahme wiederholt zu Schich-
tentrennung kam. Der Anschliff zeigt nur die
oberen Schichten des Brokatmaterials, das in
diesem Fall oberflachlich Goldpartikel zeigt.

Die aktuelle, diinn gehaltene Sichtfassung zeigt
eine hellrote Farbschicht, darauf folgt eine dun-
kelrote, gefolgt von der rotbraunen Schicht des
Brokats mit vereinzelten Goldpartikeln auf der
Oberflache. Teilweise liegen pudrige Verschwar-
zungen auf den Brokathohen. Die Probe soll Auf-
schluss Uber den Schichtenaufbau und Zusam-
mensetzung im Bereich der Gewandaulenseite
geben.

Probenentnahmestelle

Abbildung 372: Techni-
sche Zeichnung der Pieta
mit rot umrandeter Ent-
nahmestelle. Es handelt
sich um Brokatelement
32.

QO001_Lokalisierung.
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Entnahme:

Praparation:

Probenentnahme und -praparation

Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet,
wird mit spitzer Skalpellklinge, leicht schrag von
allen Seiten um die Probe eingeschnitten. Auf-
nahme des Partikels mit angefeuchtetem Pinsel,
Zwischenlagerung abgedeckt in Objekttrager mit
Vertiefung.

Die Probe wird dem der Schichtrichtung ent-
sprechend in einer Form ausgerichtet und in
Technovit 2000 LC eingebettet. Nach Aushéarten
des Harzes unter Blaulicht, wird die Probe mit
MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwischen-
kontrolle unter dem Stereomikroskop. Anschlie-
Rende Untersuchung unter 200facher VergroRe-
rung im Hell- und Dunkelfeld und unter UV-An-
regung.

Technische Daten

Stereo-mikro-
skop:

Mikroskop:
Kamera:
Mikroskop:
Kamera:

Objektiv:

Wild M3

Leica DMRM
Canon EOS 1000D
Leica DMRM
Canon EOS 1000D

oo/0 PL Fluotar
10x/0,45 D

Aufnahmen der Probe Q001

im Dunkelfeld.

im Hellfeld.

Abbildung 375: Anschliff Probe Q001, Gewandauf3enseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung

Abbildung 376: Anschliff Probe Q001, Gewandauf3enseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung
unter UV-Anregung (Filter A).
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Beschreibung und Interpretation

Obwohl Probe Q001 nicht das gesamte Schichtenpaket beinhaltet, weist sie 6 Schichten auf, die im Quer-
schliff sowohl im Dunkelfeld als auch unter UV-Anregung und im REM zu erkennen sind. Hellfeld zeigt eine
Reflexion in der dritten Schicht, liefert dartber hinaus aber keine Aussagen. Es handelt sich bei dem Schich-
tenpaket um eine Fassungsphase. Die folgende Tabelle fuhrt lichtmikroskopische Ergebnisse mit denen der
REM/EDX Untersuchung zusammen.

Von der untersten (1) zur obersten (6) Schicht setzt sich die Probe folgendermaRen zusammen:

1. Es handelt sich um eine hellrote dicke Schicht, die aus rotem Ocker, Zinnweil und einem hellen
Bleizinngelb | besteht. Des Weiteren lieR sich Gips feststellen, was allerdings aus der Grundierung
oder dem Verschliff ssammen kann oder als Fillstoff verwendet wurde.

2. Beidieser Schicht handelt es sich um eine hellgelb fluoreszierende Bindemittelschicht. Mittels REM
konnten keine Aussagen getroffen werden. Es muss sich um eine Zusammensetzung aus
organischem Material handeln. Moglicherweise ist es das Anlegemittel fiir die Metallauflage, die in
Schicht 3 folgt.

3. Aufdie vermutliche Anlegeschicht 2 folgt eine Zinnfolie von 40 um Starke. Der Nachweis von Zinn
bestatigt die Theorie der Pressbrokatauflage.

4. Auf die Zinnschicht folgt die Ebene aus der Brokatmasse. Sie erscheint hell orangefarben bis gelb.
Das Bindemittel hat wohl 6lige Bestandteile, denn es wurden Protrusionen im Bereich von Bleiweil
und Bleizinngelbpartikeln festgestellt (Reaktion des Bleiweill mit 6ligen Bestandteilen flihrt zu
Protrusionen, die im REM nachgewiesen werden konnten. (Abbildung 379)). Pigmentiert ist die
Schicht mit Zinnober, braunem und gelbem Ocker, und Bleizinngelb I.

5. Eine sehr diinne Schicht mit Fillstoffen aus rotem Ocker und BleiweiR fungiert moglicherweise als
Anlegeschicht flr die abschlieBRende Metallschicht.

6. Den Oberflachenabschluss bildet Schicht 6, eine Auflage aus Zwischgold (siehe REM-Auswertung, S.
257). Das Silber ist korrodiert und liegt als dunkle Schicht vor oder ist teilweise verloren, was die
makroskopisch sichtbaren Goldpartikel erklart.2%2

Nr. | Farbe | Beschreibung VIS/UV/HF REM/EDX Interpretation
6 VIS: Rest einer diinnen, scharf Silber Zwischgold mit korrodiertem Silber
umrissenen, schwarzen Schicht | Gold
UV: die Schicht erscheint scharf Chlor moglicherweise aus Anlegemittel
abgegrenzt und schwarz Chlor (= Korrosion des Silbers)
5 VIS: sehr diinne, rote Schicht Silicium Roter Ocker
UV: keine Fluoreszenz Kalium
Aluminium
Vergleichen mit Q002 Eisen
Magnesium
Blei Bleiweil}
Moglicherweise fungiert sie als Anlege-
schicht fir die folgende Metallauflage
4 VIS: dickere, gelb-orangefar- Silicium Gelber Ocker
bene Schicht mit kleinen hellen | Aluminium
Partikeln Eisen
UV: keine Fluoreszenz, er- Magnesium
scheint dunkler orangefarben, Zinn Bleizinngelb Typ |
die im VIS hell erscheinenden Blei 1:1
Partlkgl Quecksil- Zinnober
erscheinen unter UV schwarz ber
Schwefel
Silicium Brauner Ocker
Eisen
Kalzium

202 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 256.
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Blei Bleiweil mit erkennbar Protrusion (Abbil-
dung 279)
- oliges Bindemittel
3 VIS: diinne hellbraune Schicht, | Zinn Diinne Zinnfolie mit 40 ym Schichtdicke
wirkt homogen, bis auf kleine
helle Partikel
UV: komplette Schicht erscheint
schwarz
HF: im Verlauf der Schicht helle
Reflexion erkennbar
2 VIS: dicke, dunkelbraune homo- - Bindemittelschicht, vermutlich Anlege-
gene Schicht; wirkt transparent; schicht fir Metallauflage
vereinzelt blaue, gelbe und rote
Kérnungen erkennbar
UV: fluoresziert hellgelb; blaue
Partikel erscheinen blau, an-
dersfarbige erscheinen im Hell-
gelb wie die Hauptmasse
1 VIS: etwas dickere, rot-orange- | Silicium Roter Ocker
farbene Schicht mit kleinen hel- | Schwefel
leren Partikeln darin Eisen
UV: erscheint dunkelbraun mit "7, ZinnweiR oder helles Bleizinngelb: Blei in so
opaken Tendenzen Blei geringen Mengen, dass kein Farbeinfluss zu-
stande kommt
- ungewdhnlich
Blei Bleizinngelb Typ 1, helles Bleizinngelb unter-
Zinn scheidet sich von hellerem Bleizinn-
gelb/ZinnweiR dariber
Kalzium Gipsteilchen vereinzelt, moglicherweise aus
Grundierung oder als Fillstoff

-

ENT=2001KkV SignslA=OBSD WD= 80mm Mag» 142KX

ENT=2001kV Signal A*QBSD WD = 90mm Mag= 187X

Abbildung 378: REM-Aufnahme der Probe Q001. Abbildung 379: REM-Aufnahme einer Bleiprotrusion in
Schicht 4.
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Datenblatt: Probe Q002 GewandaufBenseite GesamtesSchichtenpaket

Objektidentifikation Bearbeitung
Titel: Lienzinger Pieta Person: Hannah Backes
Objektart: Gefasste Holzskulptur Ort: Archdometrisches Labor
Kiinstler: Unbekannt Staatliche Akademie der Bil-
Datierung: Eigen- | 1460-1500 denden Kiinste Stuttgart
tiimer: Stadt Mihlacker Am Weillenhof 1
Standort: Vitrine im Treppenaufgang

des Heimatmuseums Miihl- | Datum Probenent-

acker nahme: 01.02.2022
Inventar Nr.: 3916 oder Datum Auswertung: 05.02.2022

89/21 Proben Nr.: Q002
Fragestellung Probenentnahmestelle

Die Probe wurde in Brokatelement 32 auf Marias
Gewand entnommen. Es handelt sich um die Au-
Renseite des Stoffes. Die Entnahme eines kom-
pletten Schichtenpaketes war bis zum Trager
moglich.

Die aktuelle, diinne Sichtfassung zeigt eine hell-
rote Farbschicht, darauf folgt eine dunkelrote,
gefolgt von der rotbraunen Schicht des Brokats,
deren Oberflache groRtenteils von einer graulich
schwarzen Schicht Gberzogen ist. Es steht zur De-
batte, ob die letzte Schicht das Korrosionspro-
dukt einer Zinnfolie sein kann, die im Herstel-
lungsprozess des Pressbrokat eine wichtige Rolle
spielt. Die Probe soll Aufschluss tGber den gesam-
ten Schichtenaufbau und Zusammensetzung im
Bereich der Gewandaullenseite geben.

Abbildung 380: Techni-
sche Zeichnung der Pi-
eta mit rot umrandeter
Entnahmestelle.

&\ lL

Abbildung 381: Lokalisierung der Entnahmestelle. Abbildung 38‘2J: Ehtahmestelle im Detail, Element 32.
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Probenentnahme und -praparation Technische Daten
Ent- Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet, wird mit spit- | Stereo-mik-
nahme: zer Skalpellklinge, leicht schrag von allen Seiten um die roskop: wild M3

Probe eingeschnitten. Aufnahme des Partikels mit ange-
feuchtetem Pinsel, Zwischenlagerung abgedeckt in Objekt- Mikroskop: Leica DMRM
trager mit Vertiefung.

Kamera: Canon EOS 1000D
Prapara- | Die Probe wird der Schichtrichtung entsprechend in einer
tion: Form ausgerichtet und in Technovit 2000 LC eingebettet. Mikroskop: Leica DMRM
Nach Aushérten des Harzes unter Blaulicht, wird die Probe
mit MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwischenkontrolle Kamera: Canon EOS 1000D
unter dem Stereomikroskop. AnschlieRende Untersuchung
unter 100facher VergroRerung im Hell- und Dunkelfeld und Objektiv: oo/0 PL Fluotar
unter UV-Anregung. 10x/0,45 D

Aufnahmen der Probe Q002

1234567

Abbildung 383: Anschliff Probe Q002, Gewandaufenseite gesamtes Schichtenpaket. Aufnahme unter 100facher Vergro-
Serung im Dunkelfeld.

1234567

Abbildung 384: Anschliff Probe Q002, Gewandaufenseite gesamtes Schichtenpaket. Aufnahme unter 100facher Vergro-
Berung unter UV-Anregung (Filter A).

"R . - iy

Abbildung 385: Anschliff Probe Q002, Gewandaufenseite gesamtes Schichtenpaket. Aufnahme unter 100facher Vergro-
Berung im Hellfeld.
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Beschreibung und Interpretation

t 203

Probe Q002 weist 7 Schichten auf, die im Querschliff vor allem unter UV-Anregung in Kombination mit Dun-
kelfeld zu differenzieren sind. Hellfeld liefert keine weiteren Aufschlisse. Es handelt sich bei der Probe um
ein komplettes Schichtenpaket, Teile des holzernen Tragers sind als Schicht 1 gekennzeichnet. Die folgende
Tabelle fuhrt lichtmikroskopische Ergebnisse mit denen der REM/EDX Untersuchung zusammen.
Von der untersten (1) zur obersten (7) Schicht setzt sich die Probe folgendermaRen zusammen Soweit er-
sichtlich, handelt es sich um eine Fassungsphase:
1. Die Oberflache des holzernen Tragers ist mit einem bleihaltigen Bindemittel eingelassen. Es ist bis
80 um tief eingedrungen und reichert die Schicht im REM sichtbar mit Blei an (Abbildung 387). Es
handelt sich méglicherweise um eine sikkativiertes Ol, dessen Auftrag vermutlich die Oberflache
glatten sollte.
2. Darauf folgt eine diinne Bindemittelschicht, bei der es sich um einen Leimauftrag handeln kann. In
geringen Mengen wurde Gips analysiert, das als Flllmittel eingebracht sein kann oder als
Verschliffmittel aus der Probenpréparation resultiert.
3. Die starke Grundierungsschicht setzt sich aus Kreide und etwas Bleiwei zusammen.
4. Orangefarbene, diinne Schicht, die unter UV-Anregung rot erscheint und mit Schicht 4 in Probe
Q008 (S. 254) und Schicht 1 in Probe Q001 (S. 228) korrespondiert.
5. Rote Schicht mit hoher Schichtdicke. Sie erscheint gelb bis braun unter UV-Anregung und
korrespondiert mit Schicht 6 aus Q008 (S. 254). Es handelt sich um die Masse des Pressbrokates.
6. Dicke transparente Schicht aus organischem Material. Fluoresziert gelb unter UV-Anregung. Es
koénnte sich um das in die Zinnfolie gestrichene Wachs handeln.
7. Die grauen partiellen Ablagerungen sind moglicherweise Schmutzablagerungen auf der
unterliegenden Bindemittelschich

Nr. | Farbe
7

Beschreibung VIS/UV/HF

REM/EDX

Interpretation

VIS: homogen graue Schicht mit
kleinen hellen Partikeln

UV: helle Fluoreszenz, die Schicht
8 klar von Schicht 7 trennt

Schmutzschicht?

VIS: dicke, opak dunkelbraune
Schicht, homogen in ihrer Erschei-
nung

UV: erscheint in leicht gelb-gri-
ner Fluoreszenz; homogen

Wachssicht des Brokates?

VIS: dicke, rote Schicht; wirkt ho-
mogen, bis auf kleine helle Parti-
kel

UV: erscheint teilweise gelb, an
anderen Stellen Braun

Keine Mes-
sung

Korrespondiert optisch mit Schicht 6 in
Probe Q008

VIS: diinne, orangefarbene
Schicht mit kleinen hellen Parti-
keln darin; der Verlauf der Schicht
ist immer wieder unterbrochen
von Schicht 5, die in die Zwischen-
raume gelaufen ist

UV: Fluoresziert nicht, erscheint
dunkler orangefarben, die im VIS
hell erscheinenden Partikel er-
scheinen unter UV schwarz

Keine Mes-
sung

Korrespondiert optisch mit Schicht 4 in
Probe Q008

VIS: Mitteldicke, homogen, weil3e
Schicht
UV: erscheint gelb bis grau

Kalzium

Blei

Kreide

Bleiweil} in geringen Mengen
Grundierungsschicht

203 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 257.
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2 Erst im REM erkennbar s. Abb. Kalzium Diinne Bindemittelschicht
387 Schwefel Gips in geringen Mengen, gegebenenfalls
Verschliff aus der Schicht dartber
1 VIS: Fasern des holzernen Bildtra- | Blei Holz mit sikkativiertem Ol (- Bleihaltiges
gers sind deutlich zu erkennen BM)

80 um tief eingedrungen

Fassungsvorbereitende Schicht?

100pm EHT=2001kV SgnalA=QBSD WD= 80mm Mag= 109X

20pm

EHT =2001 %V Signal A=0BSD WD=90mm Mag* 335X

Abbildung 386: REM-Aufnahme der Probe Q002.

Abbildung 387: REM-Aufnahme der Probe Q002, Trdger, an-
gereichert mit sikkativiertem OI. Helle Bereiche als Blei zu
interpretieren.
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Datenblatt: Probe Q003 Mantelinnenseite

Objektidentifikation Bearbeitung
Titel: Lienzinger Pieta Person: Hannah Backes
Objektart: Gefasste Holzskulptur Ort: Archdometrisches Labor
Kiinstler: Unbekannt Staatliche Akademie der Bil-
Datierung: Eigen- | 1460-1500 denden Kiinste Stuttgart
tiimer: Stadt Mihlacker Am Weillenhof 1
Standort: Vitrine im Treppenaufgang

des Heimatmuseums Miihl- | Datum Probenent-

acker nahme: 01.02.2022
Inventar Nr.: 3916 oder Datum Auswertung: 05.02.2022

89/21 Proben Nr.: Q003

Fragestellung

Die Probe wurde auf der Innenseite des Mantel-
stoffes entnommen und enthalt das gesamte
diinne Schichtenpaket.

Die aktuelle Sichtfassung zeigt Reste eines farbin-
tensiven Blaus mit pudriger Oberflache. Teil-
weise ist an den Ausbruchskanten auch noch
helle Grundierung zu erkennen. Die Probe soll
Aufschluss Gber den gesamten Schichtenaufbau
und Zusammensetzung im Bereich der Mantelin-
nenseite geben.

Abbildung 388: Techni-
sche Zeichnung der Pieta
mit rot umrandeter Ent-
nahmestelle.

Abbildung 389: Lo-
kalisierung der
Entnahmestelle.

Abbildung 390: Ent-
nahmestelle im Detail.
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Ent-
nahme:

Prapara-
tion:

Probenentnahme und -praparation

Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet, wird mit spit-
zer Skalpellklinge, leicht schrag von allen Seiten um die Probe
eingeschnitten. Aufnahme des Partikels mit angefeuchtetem
Pinsel, Zwischenlagerung abgedeckt in Objekttrager mit Ver-
tiefung.

Die Probe wird der Schichtrichtung entsprechend in einer
Form ausgerichtet und in Technovit 2000 LC eingebettet.
Nach Aushérten des Harzes unter Blaulicht, wird die Probe
mit MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwischenkontrolle
unter dem Stereomikroskop. Anschlieende Untersuchung
unter 100facher VergrofRerung im Hell- und Dunkelfeld und
unter UV-Anregung.

Technische Daten
Stereo-
mikroskop: | Wild M3

Mikroskop: | Leica DMRM

Kamera: Canon EOS 1000D

Mikroskop: | Leica DMRM

Kamera: Canon EOS 1000D

Obijektiv: oo/0 PL Fluotar
20x/0,45 D

Aufnahmen der Probe Q003

feld.

—

Abbildung 392: Anschliff Probe Q003, Innenseite Marias Mantel. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung unter UV-
Anregung (Filter A*).

Abbildung 391: Anschliff Probe Q003, Innenseite Marias Mantel. Aufnahme unter 200facher VergréfSerung im Dunkel-
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Beschreibung und Interpretation

Probe Q003 weist den 2-schichtigen Aufbau, einer einzelnen Fassungsphase auf. Die Schichten sind im Quer-
schliff sowohl im Dunkelfeld als auch unter UV-Anregung zu unterscheiden. Hellfeld liefert keine weiteren
Aufschliisse. Das Schichtenpaket ist insgesamt von geringer Schichtenstarke und besteht aus diinnen Einzel-
schichten, die eine Fassungsphase zeigen. Die folgende Tabelle fiihrt lichtmikroskopische Ergebnisse mit de-
nen der REM/EDX Untersuchung zusammen.
Von der Grundierung (1) zur Farbschicht (2) setzt sich die Probe folgendermalen zusammen:
1. Die Grundierung besteht aus Kreide und einer kleinen Beimischung von BleiweiB. Vergleichbar der
Grundierungsschicht in Q002.
2. Farbgebendes Pigment ist Azurit. Zwar ist dessen Kérnung teilweise sehr grob, aber der Querschliff
zeigt keine gleichmaRige Kornung und zeugt somit von geringer Qualitat des Pigments.
Begleitmineralien erscheinen in leicht differenzierten Blautonen (tiirkis bis dunkelblau) oder wie
der braune Partikel (weiRer Pfeil in Querschliffabbildungen). Teilweise kann Gips identifiziert
werden. AuBerdem liegt eine auffallig gleichmaRige Phopsphorverteilung (Abbildung 395) vor.
Moglicherweise kann dies einen Hinweis auf die Verwendung des Bindemittels Casein geben.

204

Nr. | Farbe
2

Beschreibung VIS/UV/HF REM/EDX | Interpretation

VIS: im Vergleich dicke, inhomogene Kupfer Azurit, zwar in grober Kérnung, aber

Schicht; die blauen Pigmentkorner vari- | Eisen keine hochwertige Qualitat; Bergart

ieren in ihrer GroRRe und Intensitat des Schwefel aus Schwefel, Eisen

Blaus; sie erscheinen scharfkantig wie (Roter Partikel auf den der Pfeil zeigt

Glassplitter; mit dem Pfeil markiert ist ist Begleitmineral)

ein einzelner dunkelroter Partikel Kalzium Gips

UV: keine Fluoreszenz, aber intensive-

res Blau; dort wo die Schicht kompakter | Phosphor | Nicht erklarbar, heterogene Vertei-

ist lung, vermutlich aus dem Bindemit-
tel? Casein?

VIS: diinne, homogene Schicht in braun- | Kalzium Kreide

gelb, vereinzelt weiRe grobe Partikel. Blei BleiweiR in geringen Mengen

UV: keine Fluoreszenz, erscheint dunk-
ler im Farbton und homogen

Grundierung

1 100}

EHT=2001kV Signal A=QBSD WD= 85mm Mag= 144X

Abbildung 394: REM-Aufnahme der Probe Q003.

204 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 258.
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Abbildung 395: Mapping der Phosphorverteilung innerhalb
der Azuritschicht.
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Datenblatt: Probe Q004 Inkarnat Brustkorb

Objektidentifikation Bearbeitung
Titel: Lienzinger Pieta Person: Hannah Backes
Objektart: Gefasste Holzskulptur Ort: Archdometrisches Labor
Kiinstler: Unbekannt Staatliche Akademie der Bil-
Datierung: Eigen- | 1460-1500 denden Kiinste Stuttgart
tiimer: Stadt Mihlacker Am Weillenhof 1
Standort: Vitrine im Treppenaufgang

des Heimatmuseums Miihl- | Datum Probenent-

acker nahme: 01.02.2022
Inventar Nr.: 3916 oder Datum Auswertung: 22.02.2022

89/21 Proben Nr.: Q004
Fragestellung Probenentnahmestelle

Die Proben wurden aus Jesus Inkarnat im Bereich
des Riickens entnommen.

Die aktuelle Sichtfassung zeigt teilweise eine
helle Grundierung, darauf eine Schicht im Inkar-
natton mit vereinzelt rot aufgemalten Blutstrop-
fen. Letztere wurden teilweise mit einer rosafar-
benen Farbschicht tiberfasst, deren Pinselduktus
gut erkennbar ist. Insgesamt wirkt das Schichten-
paket hier massiver als in Probe Q002 und Q003.
Die Probe soll Aufschluss tiber den gesamten
Schichtenaufbau und Zusammensetzung im Be-
reich des Inkarnats geben.

Abbildung 396: Techni-
sche Zeichnung der Pieta
mit rot umrandeter Ent-
nahmestelle.

(7 !~£ S 3

PRl : ¥ LARERY Y - - Lt 2 3 B
Abbildung 398:Entnahmestelle im Detail.

Abbildung 397: Lokalisierung der Entnahmestelle.
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Ent-
nahme:

Prapara-
tion:

Probenentnahme und -praparation

Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet, wird mit spit-
zer Skalpellklinge, leicht schrag von allen Seiten um die
Probe eingeschnitten. Aufnahme des Partikels mit ange-
feuchtetem Pinsel, Zwischenlagerung abgedeckt in Objekt-
trager mit Vertiefung.

Die Probe wird der Schichtrichtung entsprechend in einer
Form ausgerichtet und in Technovit 2000 LC eingebettet.
Nach Aushérten des Harzes unter Blaulicht, wird die Probe
mit MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwischenkontrolle
unter dem Stereomikroskop. AnschlieRende Untersuchung
unter 100facher VergroRerung im Hell- und Dunkelfeld und
unter UV-Anregung.

Technische Daten

Stereo-mik-
roskop:

Mikroskop:
Kamera:
Mikroskop:
Kamera:

Objektiv:

Wild M3

Leica DMRM

Canon EOS 1000D

Leica DMRM

Canon EOS 1000D

oo/0 PL Fluotar
10x/0,45 D

Aufnahmen der Probe Q004

gung (Filter A*).

Abbildung 401:

£ Y

Anschliff Probe Q004, Jesus Inkarnat Brustkorb. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Hellfeld.

Abbildung 400: Anschliff Probe Q004, Jesus Inkarnat Brustkorb. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung unter UV-Anre-
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Beschreibung und Interpretation

In Probe Q004 kdnnen 7 Schichten lokalisiert werden. Sie sind in Dunkelfeld, unter UV-Anregung und im
REM zu unterscheiden. Die Aufnahme im Hellfeld liefert keine weiteren Aufschliisse. Der Querschliff zeigt
den Aufbau einer Fassungsphase. Die folgende Tabelle fiihrt lichtmikroskopische Ergebnisse mit denen der
REM/EDX Untersuchung zusammen.

Von der Grundierung (1) zur abschlieBenden Farbschicht (7) setzt sich die Probe folgendermaRen zusam-
men:

1. Die Grundierung besteht aus Kreide.

2. BeiSchicht 2 handelt es sich um eine Bindemittelschicht, vermutlich aus Leim.

3. Die zweite Grundierung besteht aus Kreide, unterscheidet sich aber in ihrer Farbigkeit von Schicht
1. Vermutlich wurde mehr Bindemittel zugegeben, was zu einer starkeren Verbraunung fihrte.

4. Die dinne rote Farbschicht besteht aus titanhaltigem rotem Ocker. Die Furchen in der Schicht
bilden vermutlich den Pinselduktus ab. Da die Entnahmestelle nahe bei der roten AulRenseite des
Mantels von Maria liegt, ist davon auszugehen, dass die die rote Farbe vom schnellen Farbauftrag
des Fassmalers, Uber die MantelaufRenseite hinaus stammt.

5. Die erste der Inkarnatschichten hat einen warmeren Farbton als die in Schicht 7. Sie setzt sich aus
BleiweiRl und Zinnober zusammen. Auch Kreide konnte in geringen Mengen nachgewiesen
werden. Da sie in die Tiefen des Pinselduktus von Schicht 4 gelaufen ist, ist davon auszugehen, dass
sie erst aufgetragen wurde, als Schicht 4 schon trocken war.

6. Bei Schicht 6 handelt es sich um eine Goldauflage. Die Rander der Reste sind unregelmaRig
(Abbildung 403), was von einem nachlassig durchgefiihrten Auftrag zeugt. Moéglicherweise stammt
der Goldrest ebenfalls vom zligigen Fassauftrag im benachbarten Mantelbereich (vgl. Schicht 4).

7. Schicht 7 bildet den Auftrag einer zweiten Inkarnatschicht, die sich ebenfalls aus BleiweiRR und
Zinnober zusammensetzt. 20

Nr. | Farbe | Beschreibung VIS/UV/HF REM/EDX Interpretation

7 VIS: diinne, homogene Schicht im Inkar- | Blei Bleiweil}
natston; vereinzelt rote Pigmentkérner; | Quecksilber Zinnober
heller als Schicht 6 Schwefel
UV: keine Fluoreszenz; erscheint weild

6 VIS: diinne Schicht, erscheint metallisch; | Gold Goldauflage mit
nur partiell vorhanden unregelmaligen
UV: keine Fluoreszenz; erscheint dunkler Randern
gelb-griinlich

5 VIS: diinne, homogene Schicht im Inkar- | Blei Bleiweil}
natston; vereinzelt rote Pigmentkérner Quecksilber Zinnober
UV: keine Fluoreszenz; erscheint leicht Schwefel
rot, was aber auch von der Reflexion aus | Kalzium Kreide in geringen
Schicht 5 kommen kann Mengen

4 VIS: dicke, homogene, rote Schicht; ver- | Aluminium Roter Ocker, titan-
einzelt dunkle Pigmentkorner Silizium haltig
UV: keine Fluoreszenz; erscheint dunkel- | Kalium
rot; einzelne kristallin wirkende Be- Eisen
standteile fluoreszieren blau Titan

3 VIS: etwas dunkler braune, inhomogene | Kalzium Kreide
Schicht wie Schicht 2; dhnlich dick wie Vermutlich mit
Schicht 5 mehr Bindmittel,
UV: keine Fluoreszenz; homogene Er- da brauner Farbton

scheinung; dunkler als Schicht 2
Grundierung 2

2 VIS: diinne dunkler braune Schicht - Bindemittelschicht
UV: keine Fluoreszenz

205 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 260.
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1 VIS: dicke, hellbraune Schicht; grob ge- Kalzium Kreide
kérnt und inhomogen Grundierung 1
UV: keine Fluoreszenz; homogene Er-
scheinung

Y R, - AT X
EMT=2001kV SignalA=QBSD WD= 95mm Mag= 212KX

T =geM mm2e =OW OS8O =Alsagid Vi 10.0S = TH3 Moot
Abbildung 402: REM-Aufnahme der Probe Q004. Abbildung 403: REM-Aufnahme des Goldes von Schicht 6.

239



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

Datenblatt: Probe Q005 Inkarnat Brustkorb 2

Objektidentifikation
Titel: Lienzinger Pieta
Objektart: Gefasste Holzskulptur
Kiinstler: Unbekannt
Datierung: Eigen- | 1460-1500
tiimer: Stadt Mihlacker
Standort: Vitrine im Treppenaufgang
des Heimatmuseums Miihl-
acker
Inventar Nr.: 3916 oder
89/21

Bearbeitung

Person: Hannah Backes

Ort: Archdometrisches Labor
Staatliche Akademie der Bil-
denden Kiinste Stuttgart
Am Weillenhof 1

Datum Probenent-

nahme: 01.02.2022
Datum Auswertung: 22.02.2022
Proben Nr.: Q005

Fragestellung

Die Probe wurde aus Jesus’ Inkarnat im Bereich
des Riickens enthnommen.

Die aktuelle Sichtfassung zeigt teilweise eine
helle Grundierung, darauf eine Schicht im Inkar-
natton. Letztere wurden teilweise mit einer rosa-
farbenen Farbschicht tiberfasst, deren Pinselduk-
tus gut erkennbar ist. Insgesamt wirkt das
Schichtenpaket hier massiver als in Probe Q002
und Q003. Die Probe soll Aufschluss tiber den ge-
samten Schichtenaufbau und Zusammensetzung
im Bereich des Inkarnats geben.

Probenentnahmestelle

Abbildung 404: Techni-
sche Zeichnung der Pieta
mit rot umrandeter Ent-
nahmestelle.

d .j:"'. e T
Abbildung 405: Lokalisierung der Entnahmestelle.

Abbildung 406: Entnahmestelle im Detail.
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Probenentnahme und -praparation Technische Daten
Entnahme: Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet, wird mit Stereo-mik-
spitzer Skalpellklinge, leicht schrag von allen Seiten um roskop: wild M3

die Probe eingeschnitten. Aufnahme des Partikels mit
angefeuchtetem Pinsel, Zwischenlagerung abgedeckt in Mikroskop: Leica DMRM
Objekttrager mit Vertiefung.
Praparation: Kamera: Canon EOS 1000D
Die Probe wird der Schichtrichtung entsprechend in ei-
ner Form ausgerichtet und in Technovit 2000 LC einge- Mikroskop: Leica DMRM
bettet. Nach Ausharten des Harzes unter Blaulicht, wird

die Probe mit MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwi- Kamera: Canon EOS 1000D
schenkontrolle unter dem Stereomikroskop. Anschlie-

Rende Untersuchung unter 200facher VergrofRerung im Objektiv: oo/0 PL Fluotar
Hell- und Dunkelfeld und unter UV-Anregung. 20x/0,45 D

Aufnahmen der Probe Q005

Abbildung 407: Anschliff Probe Q005, Jesus Inkarnat Brustkorb 2. Aufnahme unter 200facher Vergréfserung im Dunkel-
feld.

Abbildung 408: Anschliff Probe Q005, Jesus Inkarnat Brustkorb 2. Aufnahme unter 200facher Vergréfserung unter UV-
Anregung (Filter A*).
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Beschreibung und Interpretation

Probe Q005 weist 4 Schichten auf, die im Querschliff sowohl im Dunkelfeld als auch unter UV-Anregung und
im REM erkennbar sind. Hellfeld liefert keine weiteren Aufschliisse. Der Querschliff zeigt den Aufbau einer

Fassungsphase. Die folgende Tabelle fuhrt lichtmikroskopische Ergebnisse mit denen der REM/EDX Untersu-
chung zusammen.
Von der Grundierung (1) zur abschlieBenden Farbschicht (4) setzt sich die Probe folgendermaRen zusam-

men:
1. Vgl. Schicht 1 in Q004. Vermutlich gleiche Zusammensetzung der Grundierung.
2. Vgl. Schicht 3 in Q004. Vermutlich gleiche Zusammensetzung der Grundierung.
3. Aufliegende Bindemittelschicht. Vermutliche Leimschicht.
4. Die Inkarnatschicht setzt sich aus BleiweiB, einem hellen Bleizinngelb I. und Zinnober zusammen.
Sie liegt diinn und gleichmaRig auf der Grundierung auf.2
Nr. | Farbe | Beschreibung VIS/UV/HF Interpretation Fassungsphase
4 VIS: diinne, homogene Schicht im Inkar- | Blei Bleiweil}
natston, vereinzelt rote und gelbe Pig- Blei Bleizinngelb |
mentkdrner Zinn
UV: keine Fluoreszenz, erscheint weil} Quecksilber Zinnober
Schwefel
3 VIS: diinne dunkler braune Schicht Bindemittel-schicht
UV: keine Fluoreszenz
2 VIS: dicke, hellbraune Schicht, grob, in- Vermutlich gleich mit Grundierung 2
homogen Q004
UV: keine Fluoreszenz, homogene Er-
scheinung
1 VIS: dicke, etwas dunkler braune Schicht | Vermutlich gleich mit Grundierung 1
wie 2; inhomogen Q004
UV: keine Fluoreszenz, homogene Er-
scheinung; weiler als Schicht 2

100pm EHT =20.01kV Signal A=QBSD WD= 90mm Mag= 96X

Abbildung 410: REM-Aufnahme der Probe Q005.

206 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 263.
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Datenblatt: Probe Q006 Gewandinnenseite Armel

Objektidentifikation Bearbeitung
Titel: Lienzinger Pieta Person: Hannah Backes
Objektart: Gefasste Holzskulptur Ort: Archdometrisches Labor
Kiinstler: Unbekannt Staatliche Akademie der Bil-
Datierung: Eigen- | 1460-1500 denden Kiinste Stuttgart
tiimer: Stadt Mihlacker Am WeilRenhof 1
Standort: Vitrine im Treppenaufgang

des Heimatmuseums Miihl- | Datum Probenent-

acker nahme: 01.02.2022
Inventar Nr.: 3916 oder Datum Auswertung: 22.02.2022

89/21 Proben Nr.: Q006

Fragestellung Probenentnahmestelle
Die Probe wurde aus der Innenseite von Marias ([

Gewand entnommen und enthalt das gesamte
Schichtenpaket. Dieser Stoffbereich ist nur an
den Armeln sichtbar und weist an der gesamten
Skulptur nur auf der rechten Seite Fassungsreste
in griiner Farbe auf. Teilweise ist eine helle Grun-
dierung erkennbar. Die Fassungsschicht ist sehr
dinn.

Die Probe soll Aufschluss tiber den gesamten
Schichtenaufbau und Zusammensetzung im Be-
reich des Inkarnats geben.

Abbildung 411: Techni-
sche Zeichnung der Pi-
eta mit rot umrandeter
Entnahmestelle.

Abbildung 413: Entnahmestelle im Detail.
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Probenentnahme und -praparation Technische Daten
Entnahme: Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet, wird mit Stereo-mik-
spitzer Skalpellklinge, leicht schrag von allen Seiten um roskop: wild M3

die Probe eingeschnitten. Aufnahme des Partikels mit
angefeuchtetem Pinsel, Zwischenlagerung abgedeckt in Mikroskop: Leica DMRM
Objekttrager mit Vertiefung.
Kamera: Canon EOS 1000D
Die Probe wird der Schichtrichtung entsprechend in ei-
Praparation: | ner Form ausgerichtet und in Technovit 2000 LC einge- Mikroskop: Leica DMRM
bettet. Nach Ausharten des Harzes unter Blaulicht, wird

die Probe mit MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwi- Kamera: Canon EQS 1000D
schenkontrolle unter dem Stereomikroskop. Anschlie-

Rende Untersuchung unter 100facher VergrofRerung im Objektiv: oo/0 PL Fluotar
Hell- und Dunkelfeld und unter UV-Anregung. 10x/0,45 D

Aufnahmen der Probe Q006

feld.

Abbildung 415: Anschliff Probe Q006, Gewandinnenseite, Maria. Aufnahme unter 100facher VeergréfSerung unter UV-
Anregung (Filter A*).

Abbildung 416: Anschliff Probe Q006, Gewandmnenselte Mar/a Aufnahme unter 100facher VergréfSerung im Hellfeld.
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Beschreibung und Interpretation

Probe Q006 weist 4 Schichten auf, die im Querschliff in Kombination von Dunkelfeld, unter UV-Anregung
und mit REM nachvollziehbar sind. Hellfeld liefert keine weiteren Aufschliisse. Es handelt sich um ein Schich-
tenpaket von geringer Starke mit diinnen Einzelschichten. Der Querschliff zeigt eine Fassungsphase. Die fol-
gende Tabelle fihrt lichtmikroskopische Ergebnisse mit denen der REM/EDX Untersuchung zusammen.

Von der Grundierung (1) zur Abschlussschicht (4) setzt sich die Probe folgendermalRen zusammen:

1. Grundierung aus Kreide

2. Dlinne Bindemittelschicht, vermutliche Leimschicht.
3. Die griine Fassungsschicht besteht aus Malachit, dem Bleizinngelb | und Il beigemischt wurden

. Vermutlich um den Griinton zu vertiefen.
4. Aufliegender, leicht fluoreszierender Uberzug.?%’

Nr. | Farbe | Beschreibung VIS/UV/HF REM/EDX Interpratation
4 VIS: transparente, inhomogene, leicht - Uberzug
grau-braune Schicht, scheinbar an einer
Stelle in einen Riss gelaufen und diesen
aufgefillt
UV: leichte Fluoreszenz
3 VIS: griine, inhomogene diinne Schicht | Kupfer Malachit = Brochetit
mit vor allem griinen Pigmentkornern; Schwefel
vereinzelte weille, blaue und gelbe Pig- | Blei Bleizinngelb 1l und | mit An-
mentkorner erkennbar Zinn satzen zur Verseifung des
UV: keine Fluoreszenz In unterschiedli- Bleis > 6liges BM
chen Verhiltnis- (kein BleiweiR!)%%®
sen: 2:1und 1:1
Phosphor hellblaue Bereiche viel
Phosphor, vergleiche Azurit-
schicht in Q003,
Griine Farbschicht
2 VIS: dunkelbraune, diinne Schicht - Bindemittelschicht
UV: keine Fluoreszenz
1 VIS: inhomogene, dicke Schicht; braune | Kalzium Kreide
Farbigkeit; einzelne weiRe Partikel
UV: keine Fluoreszenz Grundierung

;Li EMT =2001kV Signal
Abbildung 417: REM-Aufnahme der Probe Q006.

G0mm Mag= 240X

207 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 263.
208 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 263.
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Datenblatt: Probe Q007 MantelauBenseite

Objektidentifikation Bearbeitung
Titel: Lienzinger Pieta Person: Hannah Backes
Objektart: Gefasste Holzskulptur Ort: Archdometrisches Labor
Kiinstler: Unbekannt Staatliche Akademie der Bil-
Datierung: Eigen- | 1460-1500 denden Kiinste Stuttgart
tiimer: Stadt Mihlacker Am Weillenhof 1
Standort: Vitrine im Treppenaufgang

des Heimatmuseums Miihl- | Datum Probenent-

acker nahme: 01.02.2022
Inventar Nr.: 3916 oder Datum Auswertung: 22.02.2022

89/21 Proben Nr.: Q007
Fragestellung Probenentnahmestelle

Die Proben wurden auf der AuBenseite von Ma-
rias Gewand entnommen und sollten das ge-
samte Schichtenpaket enthalten. Makroskopisch
ist das Schichtenpaket sehr dick im Vergleich zu
den anderen beprobten Stellen. Die Sichtfassung
ist rot. An den Ausbruchrandern sind mehrere
helle, verschmutzte Grundierungsschichten sicht-
bar. Die Proben sollen Aufschluss tiber den ge-
samten Schichtenaufbau und Zusammensetzung
im Bereich des Inkarnats geben.

Abbildung 418: Techni-
sche Zeichnung der Pieta
mit rot umrandeter Ent-
nahmestelle.

/7

Abbidung 419: Lokalisierung der Entnahmestelle. Abbildung 420: Entnahmestelle im Detail.
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Probenentnahme und -praparation Technische Daten
Entnahme: Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet, wird mit Stereo-mik-
spitzer Skalpellklinge, leicht schrag von allen Seiten um roskop: wild M3

die Probe eingeschnitten. Aufnahme des Partikels mit
angefeuchtetem Pinsel, Zwischenlagerung abgedeckt in Mikroskop: Leica DMRM
Objekttrager mit Vertiefung.
Kamera: Canon EOS 1000D
Praparation: | Die Probe wird der Schichtrichtung entsprechend in ei-
ner Form ausgerichtet und in Technovit 2000 LC einge- Mikroskop: Leica DMRM
bettet. Nach Ausharten des Harzes unter Blaulicht, wird

die Probe mit MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwi- Kamera: Canon EQS 1000D
schenkontrolle unter dem Stereomikroskop. Anschlie-

Rende Untersuchung unter 100facher VergrofRerung im Objektiv: oo/0 PL Fluotar
Hell- und Dunkelfeld und unter UV-Anregung. 10x/0,45 D

Aufnahmen der Probe Q007

123456738

Abbildung 421: Anschliff Probe Q007a, MantelaufSenseite. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung im Dunkelfeld.

123456738

Abbildung 422: Anschliff Probe Q007a, MantelaufSenseite. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung unter UV-Anregung
(Filter A*).
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Beschreibung und Interpretation

Probe Q007 weist den 8-Schichten auf. Sie sind im Querschliff sowohl im REM, Dunkelfeld als auch unter

UV-Anregung zu unterscheiden. Hellfeld liefert keine weiteren Aufschliisse. Das Schichtenpaket zeigt eine

Fassungsphase und ist dicker als alle anderen Proben im Vergleich. Schicht 1 bis 5 werden folgend als eine

homogene Grundierungsebene gezihlt. Sie bestehen aus einem flinfschichtigen Auftrag der gleichen Grun-

dierungsmasse. Die folgende Tabelle fiihrt lichtmikroskopische Ergebnisse mit denen der REM/EDX Untersu-

chung zusammen.

Von der Grundierung (1) zur abschlieBenden Schicht (8) setzt sich die Probe folgendermalen zusammen:
1. Hier 1 bis 5, in einem Zug wurden mehrfach diinne Grundierungsschichten aufgetragen, die in ihrer

Zusammensetzung lGbereinstimmen. Sie bestehen vor allem aus Kreide mit Spuren eines Silikats

(Aluminium, Kalium, Silizium). Moglicherweise wurde weilRer Bolus beigemischt. Das gemessene

Chlor kann vom Holzschutzmittel PCP kommen.

Grundierung, s. 1

Grundierung, s. 1

Grundierung, s. 1

Grundierung, s. 1

Es handelt sich um eine Bindemittelschicht, vermutlich aus Leim.

Die rote Farbschicht besteht aus rotem Ocker mit Gips als Flllmittel. Aufgrund des 5-schichtigen

Grundierungsaufbaus, handelt es sich moglicherweise um einen Bolus, der als Poliment fir eine

darauffolgende Vergoldung angelegt wurde. Er weist die gleiche Zusammensetzung auf, wie

Schicht 4 in Probe Q004.

8. Den Oberflichenabschluss bildet ein diinner Uberzug, der unter UV-Anregung blau fluoresziert.
Vergleiche Q006.2%°

NoupswnN

Nr. | Farbe | Beschreibung VIS/UV/HF REM/EDX Interpretation
8 VIS: Schicht nicht sichtbar im VIS - Uberzug
UV: helle Fluoreszenz
7 VIS: sehr diinne, homogene rote Schicht | Eisen Roter Ocker
UV: keine Fluoreszenz; dunkelrot bis Aluminium =Tonerde/Bolus
schwarze Farbigkeit Silizium
Kalzium Gips als Fullmittel
Schwefel
Farbschicht
6 VIS: dunkelbraune, diinne Schicht - Bindemittelschicht
UV: keine Fluoreszenz
5 VIS: mitteldicke, hellbraune Schicht; Kalzium Kreide
grob, inhomogen Aluminium
UV: keine Fluoreszenz; homogene Er- Silizium Al-Silikat
scheinung Chlor Holzschutzmittel?
PCP?
Grundierung
4 VIS: mitteldicke, hellbraune Schicht; Kalzium Kreide
grob, inhomogen Aluminium
UV: keine Fluoreszenz; homogene Er- Silizium Al-Silikat
scheinung Chlor Holzschutzmittel?
PCP?
Grundierung
3 VIS: mitteldicke, hellbraune Schicht; Kalzium Kreide
grob, inhomogen Aluminium
UV: keine Fluoreszenz; homogen Silizium Al-Silikat

209 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 264.
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Chlor Holzschutzmittel?
PCP?

Grundierung

2 VIS: mitteldicke, hellbraune Schicht; Kalzium Kreide
grob, inhomogen Aluminium
UV: keine Fluoreszenz; homogene Er- Silizium Al-Silikat
scheinung Chlor Holzschutzmittel?
PCP?

Grundierung

1 VIS: dunkelbraune, dicke, homogene - Bindemittelschicht
Schicht
UV: keine Fluoreszenz

100pm EHT =2001kV Signal A=QBSD WD= 95mm Mag= 89X

Abbildung 424: REM-Aufnahme der Probe Q007.
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Datenblatt: Probe Q008 GewandaulBenseite Brokatoberfliche

Objektidentifikation

Titel: Lienzinger Pieta

Objektart: Gefasste Holzskulptur

Kiinstler: Unbekannt

Datierung: Eigen- | 1460-1500

tiimer: Stadt Mihlacker

Standort: Vitrine im Treppenaufgang
des Heimatmuseums Muhl-
acker

Inventar Nr.: 3916 oder
89/21

Bearbeitung

Person: Hannah Backes

Ort: Archdometrisches Labor
Staatliche Akademie der Bil-
denden Kiinste Stuttgart
Am WeilRenhof 1

Datum Probenent-

nahme: 31.03.2022
Datum Auswertung: 31.03.2022
Proben Nr.: Q008

Fragestellung

Die Probe wurde in Brokatelement 2 auf Marias
Gewand entnommen. Es handelt sich um die Au-
Renseite des Stoffes. Bei der Entnahme blieb ein
Rest der Grundierung am Trager haften. Insge-
samt zeigt die Probe jedoch das Paket von Grun-
dierung bis Oberflachenabschluss.

Die aktuelle, diinn gehaltene Sichtfassung zeigt
eine hellrote Farbschicht, darauf folgt eine lasie-
rende dunkelrote, gefolgt von der rotbraunen
Schicht des Brokats mit vereinzelten Goldparti-
keln auf der Oberflache. Teilweise liegen pudrige
Verschwarzungen auf den Brokathohen. Die
Probe soll Aufschluss liber den Schichtenaufbau
und Zusammensetzung im Bereich der Ge-
wandauflenseite geben.

Probenentnahmestelle

Abbildung 425: Technische Zeich-
nung der Pieta mit rot umrandeter
Entnahmestelle. Es handelt sich
um Brokatelement 2.

Abbildung 426: Entnahmestelle im Detail mit Pfeil zur Veror-
tung.
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Probenentnahme und -praparation Technische Daten
Entnahme: Da die Grundierung sehr gut am Trager haftet, Stereo-mikro-
wird mit spitzer Skalpellklinge, leicht schrag von | skop: wild M3
allen Seiten um die Probe eingeschnitten. Auf-
nahme des Partikels mit angefeuchtetem Pinsel, | Mikroskop: Leica DMRM
Zwischenlagerung abgedeckt in Objekttrager mit
Vertiefung. Kamera: Canon EQOS 1000D
Praparation: | Die Probe wird dem der Schichtrichtung ent- Mikroskop: Leica DMRM
sprechend in einer Form ausgerichtet und in
Technovit 2000 LC eingebettet. Nach Ausharten | Kamera: Canon EQS 1000D
des Harzes unter Blaulicht, wird die Probe mit
MicroMesh® geschliffen und poliert. Zwischen- Objektiv: oo/0 PL Fluotar
kontrolle unter dem Stereomikroskop. Anschlie- 10x/0,45 D
Rende Untersuchung unter 100facher VergroRe-
rung im Hell- und Dunkelfeld und unter UV-An-
regung.

Aufnahmen der Probe Q008

123456 0,5 mm

Abbildung 427: Anschliff Probe Q008, Gewandauf3enseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher Vergréf3erung
im Dunkelfeld.

Abbildung 428 Anschliff Probe Q008, GewandaufSenseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung
unter UV-Anregung (Filter A).

3 s

Abbildung 429: Anschliff Probe Q008, GewandaufSenseite, Brokatoberfldche. Aufnahme unter 100facher VergréfSerung
im Hellfeld.
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Beschreibung und Interpretation
Probe Q008 weist 8 Schichten auf, die im Querschliff vor allem unter UV-Anregung in Kombination mit Dun-
kelfeld zu differenzieren sind. Hellfeld liefert keine weiteren Aufschlisse. Es handelt sich bei der Probe um
das komplette Schichtenpaket einer Fassungsphase. Die folgende Tabelle fuhrt lichtmikroskopische Ergeb-
nisse mit denen der REM/EDX Untersuchung zusammen.
Von der untersten (1) zur obersten (8) Schicht setzt sich die Probe folgendermaRen zusammen:
1. Erster Grundierungsauftrag. Moglicherweise setzt er sich aus Kreide mit Bleiweils zusammen.
2. Dilnne Schicht einer Leiml&sche.
3. Zweiter Grundierungsauftrag. Moglicherweise setzt er sich aus Kreide mit Bleiweis zusammen.
4. Orangefarbene, diinne Malschicht, die unter UV-Anregung rot erscheint. Sie setzt sich aus rotem
Ocker, Zinnober und Mennige zusammen.
5. Diinne, hellblau fluoreszierende Bindemittelschicht. Sie dient als Haftbriicke zwischen der
Farbschicht 4 und der Brokatmasse 6.
6. Rote Schicht, bei der es sich augenscheinlich um die pigmentierte Brokatmasse handelt. Sie
korrespondiert moglicherweise mit Schicht 4 aus Probe Q001.
7. Schicht aus organischem Material, Moglicherweise das Wachs mit dem die Zinnfolie ausgestrichen
wurde..
8. Vermutlich handelt es sich um Reste der Metallauflage. Es kdnnen hier Zinn, Gold und Silber in
Frage kommen (vgl. Probe Q001, Schicht 3 und 6).%°
Nr. | Farbe | Beschreibung VIS/UV/HF REM/EDX Interpretation
8 VIS: homogen graue Schicht mit - Nicht analysiert, moglicherweise Metal-
kleinen hellen Partikeln lauflage?
UV: helle Fluoreszenz, die
Schicht 8 klar von Schicht 7
trennt
7 VIS: dicke, opak dunkelbraune - Nicht analysiert, Bindemittelschicht?
Schicht, homogen in ihrer Er-
scheinung
UV: erscheint in leicht gelb-gri-
ner Fluoreszenz; homogen
6 VIS: etwas dickere, hell orange- | Keine Mes- Nicht analysiert, es handelt sich wohl
farbene Schicht, wirkt homo- sung? um das Brokatpragematerial. Korres-
gen, bis auf kleine helle Partikel pondenz mit Schicht 5 in Probe Q002.
UV: erscheint als hellbraun; die
hellen Partikel erscheinen unter
UV-Anregung schwarz
5 VIS: dicke, rote Schicht; wirkt Keine Messung | Nicht analysiert, vermutlich Leimlésche
homogen, bis auf kleine helle
Partikel
UV: erscheint hellgelb-griin
4 VIS: diinne, orangefarbene Quecksilber Malschicht aus
Schicht mit kleinen hellen Parti- | Schwefel Zinnober
keln darin Blei Mennige
UV: Fluoresziert nicht, erscheint | Silicium Roter Ocker
dunkler orangefarben Schwefel
Eisen
3 VIS: Mitteldicke, homogen, Keine Messung | Nicht analysiert, vermutlich Kreidegrun-
weiRe Schicht dierung mit BleiweiRzusatz
UV: erscheint gelb bis grau
2 - Keine Messung | Nicht analysiert, vermutlich Leimlésche

210 Sjehe Kapitel 10.3.5. REM-Auswertung, S. 265.
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1 VIS: Mitteldicke, homogen,
weiRe Schicht
UV: erscheint gelb bis grau

Keine Messung

Nicht analysiert, vermutlich Kreidegrun-
dierung mit BleiweiRzusatz

100pm EHT =2001kV Signal A=QBSD WD = 85mm Mag =

Abbildung 430: REM-Aufnahme der Probe Q008.
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10.3.5.Ergebnisse der REM-Untersuchung

Datum der Messungen: 10.03.2022
Durchgefiihrt von: Prof. Dr. Christoph Krekel
Im: Archdometrischen Labor, AuBenstelle, BirkenwaldstraBe

Q001 GewandauBenseite_ Brokatoberfliche

Schicht 1 Rot

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[%] [%] [%]
Sauerstoff 8 14901 20,95 33,87 62,96
Aluminium 13 3309 1,43 2,30 2,54
Silizium 14 6844 2,03 3,28 3,48
Schwefel 16 2853 0,84 1,36 1,26
Kalzium 20 7975 3,15 5,09 3,78 . .
Eisen 26 30658 25,39 41,05 21,86 Abbildung 431: Aufnahme der Probe Q001 im Dun-
Zinn 50 5171 2,76 4,46 1,12 kelfeld unter 100facher Vergréf3erung. Entnahme-
Blei 82 833 4,08 6,59 0,95 ort sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliff-
Kalium 19 1653 0,56 0,90 0,69 protokoll (S. 226) Q001_GewandaufBenseite_Bro-
Natrium 11 294 0,28 0,45 0,59 ..
Magnesium 17 678 0,40 0. 64 0.79 katoberfldche zu entnehmen.
Sum 61,85 100,00 100,00
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[%] [%] [%]
Sauerstoff 8 13073 25,73 35,24 75,93
Eisen 26 13695 12,70 17,39 10,74
Zinn 50 49222 32,05 43,90 12,7
Blei 82 615 2,53 3,47 0,5
Sum 73,01 100,00 100,00
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[%] [%] [%]
Sauerstoff 8 3476 11,23 13,92 61,85
Eisen 26 1637 1,80 2,23 2,83
Zinn 50 20762 20,69 25,66 15,36
Blei 82 7528 46,94 58,19 19,96
Sum 80, 65 100,00 100,00
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[%] [%] [%] XTB! =geM men00@ =0W 0280 =Alenp@ VA 10.0C=THI -'i’:l
Ezgiiri;ﬁf 1? 2222 18: gg ! f: 471&63 6;1: ég Abbildung 432: REM-Aufnahme der Probe Q001.
Eisen 26 771 1,21 1,98 2,18
Zinn 50 13314 17,05 27,92 14,40
Blei 82 4694 31,67 51,86 15,33
Sum 61,08 100,00 100,00
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[%] [%] [%]
Sauerstoff 8 9270 37,65 46,40 66,13
Silizium 14 4224 1,48 1,82 1,48
Schwefel 16 49317 18,70 23,04 16,39
Kalzium 20 44409 21,57 26,59 15,13
Eisen 26 1440 1,74 2,15 0,88
Sum 81,14 100,00 100,00
Roter Ocker
ZinnweiB
Bleizinngelb
Gips
ENT= 2001 WV S A=08SD WO« 90mm Mag= 142KX
Schicht 2 Grau == =5
Bindemittelschicht Abbildung 433: REM-Aufnahme einer Protrusion in

Schicht 4 der Probe Q001 als Verweis auf das ver-

. wendete Bindemittel.
Schicht 3 Hellbraun

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]

Sauerstoff 8 5996 22,05 24,72 70,89
Zinn 50 94814 67,18 75,28 29,11
Sum 89,23 100,00 100,00

Zinn (40 Mikrometer)
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Schicht 4 Gelbbraun

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
Sauerstoff 8 6983 14,25 24,66 66,04
Silizium 14 3523 1,15 1,99 3,04
Schwefel 16 6000 2,04 3,53 4,71
Kalzium 20 2565 1,48 2,56 2,73
Eisen 26 7968 7,86 13,60 10,43
Zinn 50 8687 6,84 11,84 4,27
Quecksilber 80 2576 10,89 18,85 4,03
Blei 82 2367 13,26 22,97 4,75
Sum 57,76 100,00 100,00
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
Sauerstoff 8 6871 14,69 26,23 70,72
Silizium 14 3558 1,01 1,80 2,77
Eisen 26 7190 7,04 12,57 9,71
Zinn 50 16298 11,48 20,50 7,45
Blei 82 3758 21,31 38,05 7,92
Aluminium 13 815 0,33 0,60 0,95
Magnesium 12 277 0,15 0,27 0,47
Sum 56,01 100,00 100,00
Gelber Ocker
Bleizinngelb
Zinnober

Brauner Ocker
BleiweiB > Protrusion—> Abb. 3

Schicht 5 Rot > Anlage fiir Zwischgold?

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]

Sauerstoff 8 8936 15,73 34,80 72,49
Silizium 14 5102 1,22 2,70 3,21
Kalzium 20 3294 1,56 3,46 2,88
Eisen 26 9199 8,74 19,34 11,54
Blei 82 2718 16,07 35,55 5,72
Magnesium 12 387 0,17 0,38 0,52
Aluminium 13 1490 0,51 1,12 1,38
Kalium 19 3004 1,20 2,65 2,26
Sum 45,20 100,00 100,00

Roter Ocker
BleiweiB

Schicht 6 Metallauflage

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [%5] [%]
Sauerstoff 8 2867 9,27 16,29 54,78
Chlor 17 7267 3,67 6,45 9,78
Kalzium 20 3777 2,85 5,00 6,72
Silber 47 27944 22,64 39,81 19,86
Gold 79 5263 18,46 32,45 8,87
Sum 56,89 100,00 100,00
Zwischgold
Impulse
— Ag-la
Au-la
400 re— 3
300
200
100 .
0
0 20 40 60 80
Messpunkt-Nr

Abbildung 434: Gold und Silberkurven der Zwischgoldmessung. Gold gibt der griine Graph an, Silber wird in rot angezeigt. An-
teilig mehr Silber, aufgrund der Expansion des Materials durch Korrosion.
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Q _002_GewandauBenseite_gesamtesSchichtenpaket

Schicht 1 Holz

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm.
[5] [5]

Sauerstoff 8 19721 24,80 60,85
Kalium 19 4158 1,42 3,48
Kalzium 20 9640 3,97 9,74
Blei 82 2133 10,57 25,93
Sum 40,76 100,00

Holz mit sikkativiertem 01 (Blei)?

Schicht 2 Leimschicht?
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm.

Sauerstoff 8 8022 18,35 70,74
Schwefel 16 6173 1,99 7,67
Chlor 17 2359 0,85 3,27
Kalzium 20 9963 4,33 16,70
Kalium 19 1188 0,42 1,62
Sum 25,95 100,00
Dinne Bindemittelschicht
Gips ggf. Verschliff
Schicht 3_ Grundierung
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm.
[5] [%]
Sauerstoff 8 11712 39,50 49,78
Kalzium 20 106848 37,54 47,30
Blei 82 409 1,79 2,26
Kalium 19 1940 0,52 0,65
Sum 79, 35

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm.

(%]

Sauerstoff 8 5626 25,78 34,24
Kalium 19 9912 6,51 8,65
Kalzium 20 31590 26,20 34,81
Blei 82 2270 16,79 22,30
Sum 75,28 100,00

Kreide

BleiweiBl igm

Atom
[5]
89,27
2,09
5,70
2,94
100,00

Atom

84,85
4,59
1,77
8,00
0,79

100,00

Atom
[5]
72,04
27,33
0,25
0,39

100,00 100,00

Atom

64,12
6,63
26,02
3,22
100,00

Abbildung 435: Aufnahme der Probe Q002 im Dun-
kelfeld unter 100facher Vergréf3erung. Entnahmeort
sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffproto-
koll (S. 230)) Q002 _GewandaufSenseite_Gesamtes
Schichtenpaket zu entnehmen.

100pm ENT= 20014V SignwlA=QBSD WD = GOmm Mag= 106X

Abbildung 436: REM-Aufnahme der Probe Q002.

EMT=20014V Sigwl A=QBSD WD~ 80mm Meg= 335X

=
Abbildung 437: REM-Aufnahme des in den Trdger sik-
kativierten Materials (Schicht 1, Probe Q002).

256



Masterthesis 2022 | Hannah Backes

Q003_Blau Mantelinnenseite

Schicht 1 Grundierung

Element Ord.

Sauerstoff
Kalium
Kalzium
Blei

Kreide
BleiweiB (igm)

Schicht 2 Blau
Element Ord.

Sauerstoff
Aluminium
Silizium
Schwefel
Kalium
Kalzium
Eisen
Kupfer
Chlor
Phosphor

Element Ord.

[51)
Sauerstoff
Kupfer
Kohlenstoff

Element Ord.

Sauerstoff
Phosphor
Schwefel
Chlor
Kalium
Kalzium
Kupfer

Gips

Element Ord.

Kohlenstoff
Sauerstoff
Phosphor
Schwefel
Chlor
Kalzium
Kupfer

Element Ord.

Sauerstoff
Phosphor
Schwefel
Kalium
Eisen
Kupfer
Antimon

Braunes Teilchen
Element Ord.

Sauerstoff
Aluminium

Z.

8
19
20
82

8
13
14
16
19
20
26
29
17
15

Z.

Z.

15
16
17
19
20
29

15
16
17
20
29

15
16
19
26
29
51

Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]

5626 25,78 34,24 64,12
9912 6,51 8,65 6,63
31590 26,20 34,81 26,02
2270 16,79 22,30 3,22
Sum 75,28 100,00 100,00
Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]

24245 22,74 37,00 66,24
1757 0,62 1,00 1,06
6662 1,61 2,62 2,67
5012 1,29 2,10 1,87
2105 0,63 1,02 0,75
7461 2,59 4,21 3,01
2877 1,72 2,79 1,43
28578 29,13 47,41 21,37
2170 0,61 0,99 0,80
1959 0,53 0,86 0,80
Sum 61,45 100,00 100,00

Netto Masse Masse Norm. Atom
[%5] [%]
8 32338 35,30 35,53 44,93
29 39528 38,92 39,18 12,47
6 11866 25,12 25,28 42,59
Sum 99,34 100,00 100,00
Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
4176 18,54 26,29 54,52
4075 4,76 6,75 7,23
626 0,70 0,99 1,02
1577 1,79 2,53 2,37
1108 1,52 2,15 1,82
1480 2,36 3,34 2,717
9719 40,87 57,96 30,27
Sum 70,53 100,00 100,00
Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
7264 42,38 39,90 62,56
4150 18,83 17,73 20,87
1592 0,75 0,71 0,43
14120 6,44 6,06 3,56
1306 0,67 0,63 0,34
13854 11,48 10,81 5,08
12561 25,66 24,16 7,16
Sum 106,22 100,00 100,00
Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
15601 13,39 19,23 48,48
2217 0,71 1,01 1,32
3687 1,11 1,59 2,00
2538 0,83 1,19 1,22
25395 18,46 26,51 19,15
21587 25,49 36,61 23,24
18298 9,65 13,86 4,59
Sum 69,62 100,00 100,00
Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
36871 28,70 37,66 66,26
4216 1,88 2,46 2,57

13

Abbildung 438: Aufnahme der Probe Q003 im Dunkel-
feld unter 200facher Vergréf3erung. Entnahmeort so-
wie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S.
234) Q003_Mantelinnenseite zu entnehmen.

100um EHT 220014V Signel A= OBSD WD = 8Smm Mag=

P—
Abbildung 439: REM-Aufnahme der Probe Q003.

144 X

CU 4 MVCTII% WA SUDPA MO TE ue
P )

Abbildung 440: Mapping der Phosphor-
verteilung in der Azuritschicht der Probe
Q003.
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Silizium 14 3930 1,19 1,56 1,56
Phosphor 15 2198 0,70 0,92 0,84
Eisen 26 50010 31,54 41,38 20,86
Kupfer 29 8502 10,13 13,28 5,88
Mangan 25 924 0,50 0,66 0,34
Kalium 19 1108 0,34 0,45 0,32
Kalzium 20 854 0,30 0,40 0,28
Schwefel 16 1036 0,30 0,39 0,35
Chlor 17 1589 0,47 0,61 0,49
Magnesium 12 278 0,17 0,23 0,26
Sum 76,22 100,00 100,00
Azurit
Matrix (Bergart)Tiirkis: Sb und Fe-haltig, Braunes Cu-Fe-Teilchen
Gips

Phosphor kann nicht erklidrt werden -> heterogene Verteilung Abb. 10 -> Bindemittel?
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Q004 Inkarnat Brustkorb

Schicht 1 Grundierung 1

Element Ord. Z. Netto Masse
[5]
Sauerstoff 8 1504 32,88
Kalzium 20 17103 33,79
Sum 66,67

Kreide

Schicht 2 Bindemittelschicht

Schicht 3 Grundierung 2

Element Ord. Z. Netto Masse
[5]
Sauerstoff 8 4987 45,40
Kalzium 20 36895 35,20
Sum 80,60

Kreide

Schicht 4 Rot
Element Ord. Z. Netto Masse

(%]

Kohlenstoff 6 9637 34,94
Sauerstoff 8 15151 33,068
Aluminium 13 23633 7,78
Silizium 14 33020 9,32
Kalium 19 3024 1,10
Kalzium 20 3393 1,48
Eisen 26 11196 9,19
Titan 22 685 0,36

Sum 97,85

Roter Ocker (Titanhaltig)

Schicht 5 Untere Inkarnatsschich
Element Ord. Z. Netto Masse
[%5]

Masse Norm.
[5]

49,31

50,69

Atom
[5]
70,90
29,10

100,00 100,00

Masse Norm.
[5]

56,33

43,67

Atom
[5]
76,37
23,63

100,00 100,00

Masse Norm. Atom
[5] [%5]
35,71 49,55
34,42 35,85
7,95 4,91
9,53 5,65
1,12 0,48
1,51 0,63
9,39 2,80
0,37 0,13
100,00 100,00
t
Masse Norm. Atom
[5] [5]
14,66 69,00
85,34 31,00

100,00 100,00

Sauerstoff 8 4286 11,99
Blei 82 11215 69,80
Sum 81,80
Element Ord. Z. Netto Masse
[5]
Kohlenstoff 6 1870 17,99
Sauerstoff 8 1494 34,53
Kalzium 20 20840 40,14
Sum 92,65
Element Ord. Z. Netto Masse
[5]
Sauerstoff 8 765 2,22
Schwefel 16 29545 14,25
Quecksilber 80 9990 51,47
Sum 67,94
BleiweiB
Zinnober

Kreide (igm)

Schicht 6 Gold (unregelmidBig)
Element Ord. Z. Netto Masse
[5]

Sauerstoff 8 2777 8,73
Gold 79 8034 36,33
Blei 82 4222 27,13

Sum 72,19

Gold (kein Zwischgold)

Schicht 7 Obere Inkarnatsschicht
Element Ord. 7Z.

Netto Masse Masse Norm.

Masse Norm. Atom
[5] [5]

19,42 32,16

37,26 46,34

43,32 21,50

100,00 100,00

Masse Norm. Atom
[5] [5]

3,27 16,53

20,97 52,91

75,76 30,55

100,00 100,00
Masse Norm. Atom
[5] [5]

12,10 63,38
50,32 21,41
37,58 15,20

100,00 100,00

Atom

Abbildung 441: Aufnahme der Probe Q004 im Dunkel-
feld unter 100facher Vergréf3erung. Entnahmeort so-
wie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll
(S. 237) Q004a_Inkarnat_Brustkorb zu entnehmen.

=

P G
et
e e
A <
i
- _
¥
| 4
e -
g >
|
-y
S
L ri A% D -
l)ﬁ"’ EMT=2001 4V SignaiA=OBSO WD+ 85mm Mag=
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Abbildung 443: REM-Aufnahme des Goldes aus
Schicht 6, Probe Q004. Als helle, unregelmdfige

Linie zu erkennen.
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(%]

[%]

Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
Sauerstoff 8 1606 14,27 17,45 73,25
Blei 82 3260 67,48 82,55 26,75
Sum 81,75 100,00 100,00
Element Ord. Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
Schwefel 16 18132 15,02 20,15 61,21
Quecksilber 80 6295 59,52 79,85 38,79
Sum 74,54 100,00 100,00
BleiweiB
Zinnober
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Q005_ Inkarnat_Brustkorb_ 2

Schicht 4 Inkarnat

Element Ord.

Sauerstoff
Blei

Element Ord.

Sauerstoff
Zinn
Blei

Element Ord.

Kohlenstoff
Schwefel
Quecksilber

BleiweiB
Bleizinngelb
Zinnober

Z. Netto Masse
[5]

8 3895 11,25
82 8472 56,26
Sum 67,50

Z. Netto Masse
[5]

8 1966 6,85
50 20966 21,01
82 8050 49,53
Sum 77,39

Z. Netto Masse

6 2706 11,52
16 25693 13,15
80 9390 51,23

Sum 75,90

Masse Norm.
[5]

16,66

83,34
100,00

Masse Norm.
[%5]

8,85

27,14

64,00
100,00

Masse Norm.
[5]

15,18

17,33

67,49
100,00

Atom
[%5]
72,14
27,86
100,00

Atom
[%5]
50,72
20,96
28,32
100,00

Atom

[%]
59,03
25,25
15,72

100,00

Abbildung 444: Aufnahme der Probe Q005 im Dun-
kelfeld unter 200facher Vergréf3erung. Entnahmeort
sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffproto-
koll (S. 241) Q005 _Inkarnat_Brustkorb_2 zu entneh-
men.

Abbildung 445: REM-Aufnahme der Probe Q005.
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Q_006_Griin_Gewand Innenseite

Schicht 1 Grundierung

Element Ord.

Sauerstoff
Kalzium
Kupfer
Kalium
Aluminium
Silizium
Phosphor
Schwefel

Kreide
(Cu etc.

Z.

8
20
29
19
13
14
15
16

Netto Masse Masse

(%]

10608 48,11
71845 36,50
1193 1,99
2093 0,79
360 0,16
684 0,22
1768 0,64
1349 0,46
Sum 88,86

Schicht 2 Bindemittelschicht

Schicht 3 Griine Malschicht

Element Ord.

Kohlenstoff
Sauerstoff
Kupfer

Blei

Zinn

Element Ord.

Sauerstoff
Zinn

Blei
Kupfer

Element Ord.

Kohlenstoff
Sauerstoff
Schwefel
Kupfer

Spot Tiirkis

Element Ord.

Kohlenstoff
Sauerstoff
Phosphor
Chlor
Kalium
Kalzium
Kupfer
Schwefel

Bleizinngelb

Norm. Atom
[5] [5]
54,14 74,84
41,07 22,67
2,23 0,78
0,89 0,50
0,18 0,15
0,25 0,19
0,71 0,51
0,52 0,36

100,00 100,00

ist Verschliff der Malschicht)

Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [%5] [5]
6 24868 26,11 42,83 66,91
8 10721 13,62 22,35 26,21
29 12343 10,34 16,97 5,01
82 2793 8,59 14,09 1,28
50 5354 2,28 3,75 0,59
Sum 60, 95 100,00 100,00
Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
8 3348 9,65 13,52 62,22
50 15722 15,70 22,01 13,65
82 8137 44,90 62,94 22,36
29 703 1,09 1,53 1,77
Sum 71,34 100,00 100,00
Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
6 3403 12,40 13,09 26,35
8 27602 31,95 33,72 50,96
16 20684 6,23 6,58 4,96
29 38795 44,15 46,61 17,73
Sum 94,73 100,00 100,00
Z. Netto Masse Masse Norm. Atom
[5] [5] [5]
6 2417 10,36 12,44 24,58
8 16409 25,80 30,96 45,93
15 39239 10,11 12,13 9,30
17 11886 3,26 3,92 2,62
19 9293 2,73 3,28 1,99
20 12876 4,50 5,40 3,20
29 24181 25,46 30,57 11,42
16 4087 1,08 1,30 0,96
Sum 83,31 100,00 100,00

Berggriin (Brochantit ?)
Tirkis Cu-P Verbindung(entsprechend P-Haltig wie
bei der Azuritschicht in QO003)

Abbildung 446: Aufnahme der Probe Q006 im Dunkel-
feld unter 100facher VergréfSserung. Entnahmeort so-
wie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll (S.
244).

EMT#2007kV Signal A= QBSD WOD» 00mm Mag= 240X

&
Abbildung 447: REM-Aufnahme der Probe Q006.

279KX

Mag =

Abbildung 448: REM-Aufnahme, Probe Q006. Zeigt
die Verseifung des Bleis in Bleizinngelb, was als Ver-
weis auf das verwendete Bindemittel als Ol gilt.
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Q007 Rot

Schicht 1 Grundierung
Netto Masse

Element Ord.

Sauerstoff
Silizium
Chlor
Kalzium
Kalium
Aluminium

Element Ord.

Sauerstoff
Silizium
Kalzium

Kreide
Al-Silikat
Quarz

Cl ggf. aus PCP

Schicht 2 Rot
Element Ord.

Kohlenstoff
Sauerstoff
Aluminium
Silizium
Schwefel
Chlor
Kalzium
Eisen
Kalium

Element Ord.

Sauerstoff
Aluminium
Silizium
Phosphor
Schwefel
Kalzium
Eisen

Roter Ocker
Gips

Z.

8
14
17
20
19
13

14
20

Z.

6

13
14
16
17
20
26
19

Z.

13
14
15
16
20
26

11108
10346
8427
75813
451
1790
Sum

(%]
33,63
2,02
2,24
25,92
0,12
0,50
64,42

Masse Norm.
[5]

52,20

3,13

3,47

40,23

0,18

0,77

Atom

72,35
2,47
2,17

22,26
0,10
0,64

100,00 100,00

Netto Masse Masse Norm.

244
104550
1017
Sum

Netto

13809
16967
19161
24499
24350
5890
36692
8378
2559
Sum

(%]
1,61
61,07
1,49
64,17

Masse
[%5]
35,34
33,67
4,33
4,23
4,82
1,30
9,86
4,86
0,58
99,00

[s]
2,50
95,18
2,31
100,00

Masse Norm.
[5]
35,70
34,02
4,38
4,27
4,87
1,32
9,96
4,91
0,59
100,00

Netto Masse Masse Norm.

8409
2165
3129
2019
36372
36461
954
Sum

(%]
38,48
1,04
1,11
0,82
14,67
22,87
1,32
80,31

(%]
47,91
1,30
1,38
1,02
18,26
28,48
1,64

Atom
[5]
4,34
94,05
1,60
100,00

Atom

49,93
35,71
2,72
2,55
2,55
0,62
4,17
1,48
0,25
100,00

Atom
[5]
67,53
1,09
1,11
0,75
12,84
16,02
0,66

100,00 100,00

Abbildung 449: Aufnahme der Probe Q007 im Dunkel-
feld unter 100facher VergréfSserung. Entnahmeort so-
wie Schichtenabfolge sind dem Querschliffprotokoll
(S. 247) Q007 _Mantelaufenseite zu entnehmen.

EHT = 20014V Sgral A= QBSD WD» 05mm Meg= 80X

Abbildung 450: REM-Aufnahme der Probe Q007.
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Q008

Schicht 4 Rot
Element Ord.

Sauerstoff
Silizium
Schwefel
Chlor
Kalzium
Eisen
Quecksilber
Blei

Zinnober
Mennige
Roter Ocker

Z.

14
16
17
20
26
80
82

Netto Masse Masse Norm.

(%]

4273 7,39
674 0,24
8872 3,27
3833 2,21
3453 2,16
4129 4,70
4679 22,70
3851 24,58
Sum 67,26

(%]
10,98
0,36
4,87
3,28
3,21
6,99
33,75
36,55
100,00

Atom

45,96
0,86
10,16
6,19
5,37
8,38
11,26
11,81

100,00

Abbildung 451: Aufnahme der Probe Q008 im Dun-
kelfeld unter 100facher Vergréf3erung. Entnahmeort
sowie Schichtenabfolge sind dem Querschliffproto-
koll (S. 251) Q008_BrokatGewand zu entnehmen.

Signel A= QBSD WD = 85mm Mag= 58

Abbildung 452: REM-Aufnahme der Probe Q008.
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10.3.6.Bericht FTIR-Analyse

Labor fir Konservierungswissenschaften und Archdometrie
Prof. Dr. Christoph Krekel a S—
Dr. Stephanie Dietz Staatliche Akademie
der Bildenden Kinste
Stuttgart
Stuttgart, den 18.03.2022

Untersuchungsnummer: 2022_05

Objekt: Lienzinger Pieta, Holzskulptur, Kiinstler unbekannt

Datierung: um 1500

Eigentiimer: Heimatmuseum Miihlacker

Probenbeschreibung: Transparenter Uberzug auf holzsichtiger Oberflache, als
Streupraparat weif3es Material

Fragestellung: Handelt es sich um ein proteinisches Bindemittel?
Untersuchungsmethode(n): Fouriertransformations-Infrarotspektroskopie in
Abgeschwéchter Totalreflexion (ATR-FTIR)'

Untersuchung/Bericht: Stephanie Dietz

Ergebnis:

Das ATR-FTIR Spektrum der Probe zeigt Banden bei 3417, 2917, 2849, 1710, 1472, 1462, 1447,
1377, 1280, 1121, 1072, 1038, 957, 892, 746, 730 und 719 cm™. Es konnten nicht alle Peaks
zugeordnet werden, doch zeigt das Spektrum der Probe keine Ubereinstimmung mit einem
Protein. Vielmehr weisen die Peaks bei 1472, 1462, 730 und 719 cm™ auf Wachs hin (vgl. Abb. 1
bis 3). Da die Banden fiir Ester und Alkohole fehlen, handelt es sich vermutlich um ein
mikrokristallines Wachs.? Die ausgepragten Peaks bei 1710, 1447 und 1377 cm™weisen auf ein
naturliches Harz hin (vgl. Abb. 1 bis 3). Der Peak bei 1280 cm™ kann ebenso ein Hinweis auf ein
natiirliches Harz sein.?

'FTIR-System Spectrum Two mit Diamant-ATR; PerkinElmer, MidIR 4000- 400 cm-1, spektrale Auflésung 0,5 cm'.

2 Derrick, M.R.; Stulik, D.; Landry, J.M.: Infrared Spectroscopy in Conservation Science. Scientific tools for Conservation.
The Getty Conservation Institute. Los Angeles 1999, p.183.

? Derrick, M.R.; Stulik, D.; Landry, J.M.: Infrared Spectroscopy in Conservation Science. Scientific tools for Conservation.
The Getty Conservation Institute. Los Angeles 1999, p.107..

Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart

Am Weilenhof 1

70191 Stuttgart

T: +49 (0)711 28440 - 261 / 268
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Abb. 1: ATR-FTIR-Spektrum der Probe
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Staatiche Akademie der Badenden Kinste Stuttgart
Am Weilanhof 1

70191 Stuttgart

T: +49 (0)711 28440 - 261 / 268

Abb. 2: ATR-FTIR-Spektrum der Proben im Vergleich mit einem Wachs und einem natiirlichen Harz (iberlag

-
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Staatliche Akademie der Bildenden Kinste Stuttgant
Am Weilenho! 1

70191 Stutigart

T: 449 (0)711 28440 - 261/ 268
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Abb. 3: ATR-FTIR-Spektrum der Probe im Vergleich mit einem Wachs und einem
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10.4. VERWENDETE MATERIALIEN

Dokumentationsmaterialien:

VIS

uv

Fotografi-
sche Doku-
mentation

Kamera: Sony a99 (SLT-A99)
Objektiv: N50, Macro 2.8/50

iPhone Hauptkamera: 12 Megapixel

Kamera: Sony a99 (SLT-A99)
Objektiv: N50, Macro 2.8/50
Filter: Baader UV/IR Cut/L

iPhone Hauptkamera: 12 Megapixel

Beleuchtung

LED-Leuchtrohren der Deckenbeleuch-
tung

Spiegel und helle Pappe zum Ausleuch-
ten

Handlampe: DOCTER® aspherilux LED-

2 UV 250W Hand Lamps mit Abstand von
1m, etwa im 45° Winkel zum Objekt aus-
gerichtet

Handlampe: Trotec Germany, 15F, 365

Strahler

Z-Power LED Pure White P4

nm

Fototubus

Fototubus: Zeiss
Typ 45 60

Stereomikroskop Durchlichtmikro- Auflichtmikroskop | Rasterelek-
skop tronenmikroskop
Mikroskop Leica Wild Zeiss Axiolab Leica DMRM Zeiss VP-REM
(Variable Pres-
sure) EVO 60 (Fa.
Zeiss)
Kamera Sony a99 (SLT-A99) | Sony a99 (SLT-A99)

Canon EOS 1000D
mit

Objektiv: e=/0 PL
Fluotar 10x/0,45 D
und 20x/0,45 D

Bei UV-Reflekto-
grafien: Filter KV
450 (Fa. Schott)

Aufnahmedatum, Blendenzahl, Belichtungszeit und ISO-Einstellungen finden sich in den Metadaten
der mit der Masterthesis eingereichten digitalen Abbildungen in den Formaten .jpg, .tiff und .psd.

Die Réntgenfluoreszenzanalyse erfolgte mit dem RFA-Handgerat: Niton XL3t Ultra, Thermo Fischer, 3
oder 8 mm spot [, Ag-Anode; Max. HV = 50 kV; Max. Leis-tung = 2 W, Mineralmodus: Messzeit 120

Sek., 4 Filter.

Querschliffe wurden in Technovit 2000 LC (Fa. Kulzer) eingebettet.

Die Festigung gelockerter Malschichtschollen erfolgte mit dem Cellulosederivat Methocel A4C (Dow
Wolff Cellulosics GmbH)
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Materialien der Pressbrokatrekonstruktion:

Schritt

Material

Bezug

Grundieren der Probe-
platten

Hautleim

Fa. Kremer Pigmente

Champagnerkreide

Fa. Kremer Pigmente

Bologneserkreide

Fa. Kremer Pigmente

China Clay

Fa. Kremer Pigmente

Farbschicht 1

Leindlfirnis, sikkativiert

Fa. Kremer Pigmente

Zinnober

Fa. Kremer Pigmente

Mennige Fa. Kremer Pigmente
Brauner Ocker Fa. Kremer Pigmente
BleiweiR Fa. Kremer Pigmente
Farbschicht 2 Krapplack Fa. Kremer Pigmente
Farbschicht 3 Bleizinngelb Il Fa. Kremer Pigmente
Brokatmasse Bienenwachs Fa. Kremer Pigmente
Terpentinol Fa. Kremer Pigmente
Anlegeschicht Brokat Bienenwachs Fa. Kremer Pigmente
Terpentinol Fa. Kremer Pigmente

Diverse Pigmente

Fa. Kremer Pigmente

Anlegeschicht Zwisch-
gold

Koélner Classic Olmixtion, 3h

KVP Koélner Vergolderprodukte GmbH

Metallauflage Zwischgold Fa. Gerstendorfer

Model Ureol Materialarchiv der ABK Stuttgart, Dipl.-
Des. Jost Schmidt

Modelfassung Zinnfolie Fa. Roth

Schellack in Ethanol

Beide, Fa. Kremer Pigmente
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10.5. EIGNENHANDIGKEITSERKLARUNG

Hiermit erklare ich, Hannah Backes, dass ich die vorliegende Masterarbeit mit dem Thema ,,DIE
LIENZINGER PIETA, KUNSTTECHNOLOGISCHE UNTERSUCHUNG DES FRAGMENTS EINER SPATGO-
TISHEN SKULPTUR” ohne fremde Hilfe erstellt habe. Alle verwendeten Quellen wurden angege-

ben.

Stuttgart, 10.11.2022 )Z( a ~5a04,25

Ort, Datum Unterschrift
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